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I. Uvod



Animovany dokument s interaktivnimi prvky Jak se studovalo na Umprumce

byl v prvni etapé posuzovani schvalen jako vystup ¢. 8 Aodb projektu
aplikovaného vyzkumu MKCR NAKI Il feSeného na UMPRUM 2023-2027: Mista
tvorivosti: uméleckoprumyslové vzdélavani konstrukce identit, zachrana minulosti
a design budoucnosti (DH23P030VV061). Kreativnim (uméleckym) zplisobem

za pomoci vstricného média animovaného dokumentarniho filmu zprostredkuje
verejnosti vysledky aplikovaného vyzkumu uméleckoprumyslového
vzdélavani v c¢eskych zemich v obdobi 1880-2000, a to na prikladu nejvétsi
Umeéleckoprumyslové skoly.

Zakladni strukturou filmu bude prezentace jednotlivych historickych
etap UMPRUM zasazenych do kontextu obecnych ¢eskych déjin. Pro kazdé
ze sedmi vytipovanych obdobi je vybrana jedna osobnost studujiciho, jehoz
zivotni pribéh ,typicky“ ztélesnuje hlavhi momenty déjin Skoly a odrazi promény
uméleckoprumyslového vzdélavani i praxe. Jejich imaginativné dotvorené zivotni
pribéhy budou v dokumentu prezentovany tak, aby ten, kdo jej sleduje, je mohl
emocionalné i racionalné vztahovat ke sveé vlastni zivotni zkusenosti.

Tento odborny scénar podrobné a s odkazy na odbornou literaturu
vyklada teoretické zdroje tohoto vystupu: jaké jsou postupy pfi zprostredkovani
vysledkl védeckého poznani modernich a soudobych déjin, jaky je vztah
tohoto vyzkumu k paméti, co je to animovany dokument, jak a pro¢ se v ném
pouzivaji interaktivni prvky, jaka je cilova skupina a jaké ucinky lze o¢ekavat.
Dale konkretizuje, které vysledky ostatniho ¢lenstva tymu budou timto fiimem
zprostredkovany. Popisuje ideovy koncept filmu a predklada obsahovy scénar;
technicky scénar a z néj plynouci rozpocet byly zarazeny jako prilohy zadosti
v druhé etapé hodnoceni MKCR jako poskytovatelem grantu.



[I. Zprostredkovani
modernich
a soudobych déjin



Historiografie jako moderni védecky obor dospiva ke specifickému védéni

a k jejich odvéetvim patri také odvétvi déjiny védy a déjiny instituci. V jejich
ramci se v posledni dobé prosazuje zajem o specifickou oblast déjin
vzdélavani, a to zvlastnim zplsobem v oblasti uméni. Historiografické
védecké vystupy Pse primarné objevuji ve formeé kniznich monografii

a specializovanych studii, Casto vydavanych v mezinarodnich jazycich a ve
financ¢né obtizné dostupnych médiich. Tim se dosazené poznani fragmentuje,
a stava se proto nezbytnym tyto vysledky SirSimu publiku zprostredkovat, a to
zpusobem, ktery je sice srozumitelny, ale nezkreslujici, predevsim zustava
odborné zodpovédny. Jen tak bude naplnéno zasadni poslani vysokych skol

a humanitnich véd, jez se na nich péstuji a jejich aplikacni prinos spole¢nosti,
které se nemohou uzavirat jen samy do své specializace. ,Vedle vzdélavani

a vyzkumu ma univerzita jesté tzv. treti roli, kterou je sluzba spolec¢nosti, jeji
pFimé spolecenské plisobeni. Univerzita reflektuje aktualni spole¢ensky
VyVvoj a vyznamneé pfispiva k Sifeni nejnovéjSich védeckych poznatkla a hodnot
mnoha riznymi zpUsoby.“! Pro humanitni védy nejde o transfer technologii
nebo o pfimou produkéni aplikaci vysledkl védeckého poznani, ale
nejvyznamneéjsim rozmerem treti role je takové zprostfedkovani specialnich
vysledku, které budou moci vstupovat do demokratické spolecenské debaty
a pusobit na dalSi spolec¢ensky rozvoj.

Pro zajisténi dopadu mezi kulturni verejnost nelze informace, s nimiz
prichazi védecky vyzkum, prosté zjednodusit. To by vedlo k nemoznosti
vysvétlit zejména nové poznani, které se nemuze oprit o dosavadni védomostni
obsahy. Je naproti tomu potrebné nalézat takovy jazyk sdéleni, ktery bude
funkeni pro relevantni skupiny recipientu. V pripadé ¢asti projektu, ktera
Skoly u nas - Vysoké skoly uméleckoprimyslové (UMPRUM), tedy vystupy €. 6,
7 a 8 projektu NAKI Il ,,Mista tvorivosti“, jsou cilovymi skupinami:

minulé, dnesni a zvlasté vyrazné budouci studentstvo Skoly
komunita designéri a designérek (v Sirokém smyslu véetné
umeéleckého fremesla a uzitého umeéni)

° prostredi déjin a teorie umeéni (v Sirokém smyslu vCetné
pedagogickych pracovist, muzejnictvi a pamatkoveé péce)

° spravni organy, do jejichz kompetence vysokoskolské
uméleckoprimyslové vzdélavani spada

° Siroka kulturni verejnost

1 Univerzita Karlova, Treti role: https://cuni.cz/UK-10991.html; dale

viz napriklad Arend Zomer - Paul Benneworth, The Rise of the
University’s Third Mission, in: Harry de Boer - Jiirgen Henders (eds.),
Reform of Higher Education in Europe, Twente-Enschede 2011, s. 81-101.


https://cuni.cz/UK-10991.html

Jako média zprostredkovani (aplikace) vysledkl vyzkumu v nasem
projektu jsme zvolili navic k vystavam s odbornymi publikacemi - kritickymi
katalogy a k mapé s odbornym obsahem také animovany dokumentarni film
s interaktivnimi prvky. Pokud bude schvalen k realizaci, bude jednak promitan na
vystaveé (vystup €. 6: vystava o déjinach UMPRUM 1885-1990/2000 s odbornou
publikaci - kritickym katalogem), jednak bude nejméné pét let dostupny na
webu projektu.?2 Jde o médium, které je pritazlivé diky své relativni nezvyklosti.
Multimedialni a interaktivni povaha jsou pritazlivé pro mladou generaci,
vytvarna kvalita je presvédciva pro generace zkusenéjsi (vic k povaze, funkcim
a specifickému vyznamu média viz v dalSich kapitolach).

Vyuziti multimedialnich a interaktivnich komunikacnich technologii
k zprostredkovani historického poznani je pomeérné novou disciplinou. Milena
Bartlova byla na pocatku nultych let organizatorkou prednaskového cyklu na
Pedagogické fakulté Karlovy univerzity a editorkou jedné z prvnich publikaci,
které na to téma u nas vysly: Pop history.® Vidime, Ze pfed tfiadvaceti lety byly
pocitacové hry s historickou tématikou technologicky nejpokrocilejsi oblasti
zajmu, coz je dnes prekonana situace. Zajem o téma se obnovil a posilil kolem
roku 2020, kdy vysly mj. studie vénované specifikiim ¢eské situace v oblasti
zprostredkovani z hlediska muzejnictvi. To totiz disponuje vyhodou v podobé
realnych predmétu a didaktické zprostredkovani se soustifeduje na vhodnou
a pfimérenou interakci s multimedialni technologii.* Z t&chto pfikladu je zfejmé,
Ze je nutné udrzovat technologickou pritazlivost, a tedy aktualnost, ale zaroven
duisledné dbat na to, aby médium zlGstavalo médiem, tedy prostfredkem Ci
nastrojem zprostredkovani, a aby nebylo uprednostnéno ,,naprazdno®, bez
konkrétniho vztahu k prezentovanému materialu a zamyslenému sdéleni.

Citovana literatura se tyka oblasti modernich a soudobych déjin, do
niz spada vétsi ¢ast casového rozsahu zajmu vystavy a filmu (od roku 1918).
AcCkoli jsou moderni dé€jiny tématu studia na UMPRUM (1885-1950) odliSné od
déjin soudobych (od poloviny 20. stoleti), bylo tfeba je z hlediska medialniho
konceptu pojmout jednotné, a to navzdory obtizim, které to prineslo (vice o nich
viz v kapitole Ideovy koncept scénare). Nasemu pojeti tedy dominuji metody
pouzivané pro zprostredkovani soudobych (nedavnych) déjin po roce 1950.
Specifickou charakteristikou této etapy je prolinani tématu i metodologie
s politikou historické paméti, prinejmensim proto, ze pameétnice a pamétnici

2 https:/mistatvorivosti.umprum.cz

3 Milena Bartlova a kol., Pop history. O historické vérohodnosti romdnii,
filmii, komiksii a pocitacovych her. Praha: NLN 2003.

4 Bohumil Melichar - Tereza Arndt, Jak ucit o zaniklém svété

socialistické diktatury. Stranickda muzea jako podnét pro Skolni vyuku,
in: Marginalia Historica: casopis pro déjiny vzdélanosti a kultury X,

2019, s. 135-161,; titiz, «kKomunistické haraburdi“. Artefakty ze sbirek
stranickych muzei v soucasnych expozicich, in: Déjiny a soucasnost
XLIV, 2021, s. 33-36.


https://mistatvorivosti.umprum.cz

casti reprezentovanych historickych obdobi jsou nazivu, coz se dnes tyka rocniku
narozenych od ctyricatych let 20. stoleti. Dllezitym rozmérem prace na filmu
je tedy rfeseni problému tykajicich se vztahu mezi déjinami a paméti v ceském
(Ceskoslovenském) pripadé, jehoz specifikem je pozornost vénovana adekvatni
reprezentaci nesvobodného a nedemokratického politického rezimu diktatury
KSC.® Je vyhodou, Ze obé spoluautorky se v posledni dobé této otazce teoreticky
i prakticky intenzivné vénuiji.® Stejné tak je prospésné, ze jedna ze spoluautorek
patfi k pamétnické generaci (narozena 1958), a miize tedy vnaset do zpracovani
nékterych studovanych etap potrebné korektivy.
Z riznych moznosti reprezentace poznani z oblasti modernich
a soudobych déjin byla zvolena moznost strukturovani na zakladé biografii.
To umoznuje, aby se ti, kdo budou sledovat audiovizualni vystup, mohli
imaginativné ztotoznovat s predkladanym pribéhem zviasté intenzivnim
zpusobem. Originalni je nas pfistup zejména v tom, Ze se nesoustreduje na
vyznamné umélce a umélkyné, ktefi na Skole pusobili v pedagogickém sboru -
coz byl a je obvykly pristup k prezentaci uméleckych skol. Nasim tématem jsou
naopak studuijici. Tato volba ma nékolik dlivodu: Je mozné vyuzit specificky
dochované prameny k déjinam skoly (ulozené v Archivu hl. m. Prahy), které se
primarné na studentstvo orientuji. Zajem o vystavu, a tedy i o film, predpokladame
nejvice mezi byvalym studujicimi Skoly. Jak ukazal dosavadni vyzkum (cileny
k vystupu ¢. 6 Déjiny UMPRUM), byla pravé tato Skola jiz od svych pocatku
jedine¢na tim, ze studentstvo zde mélo neobvykle aktivni ulohu pfri realizaci
projektl statni a narodni reprezentace a v dobé povyseni Skoly na vysokou také
v ramci fizeni Skoly. Vyrazna byla i role studujicich v letech prestavby (1985-1989)
a pri revolucnich aktivitach po listopadu 1989; v tomto sméru se lze jiz oprit
o publikaci vénovanou analogickym okolnostem na Akademii vytvarnych uméni.”
Aktualni odborné pojeti kulturné-historické biografie prochazi
vyraznymi promé&nami.8 V ramci dnesnich historiografickych metodologii se

5 Kamil Cinatl - Jaroslav Najbert - Vojtéch Ripka, Historicka
gramotnost v aplikaci HistoryLab: realisticky pristup k osvojovani
didaktické teorie déjepisu, in: HOP. Historie - Otdzky - Problémy XIII,
2021, ¢. 2, s. 50-70; Melichar, Bohumil - Pycha, Cenék, Didaktické
mapovani socialistické paméti. Tamtéz, s. 36-49.

6 Michaela Rezova, Animované krajiny paméti. Pamét’ a autorsky pristup
v animovaném dokumentu. Doktorska disertac¢ni prace, UMPRUM 2025;
Milena Bartlova, Déjiny ceskych déjin umeéni I1. 1970-1990, Praha 2025,
S. 9-24,

7 Marcel Fiser (ed.), Diplomové prdce na Akademii vytvarnych umeéni
v Praze 1969-1989, kat. vyst. GAVU Cheb, 2018; Zuzana Kriskova (ed.),
Pedagogové a posluchaci. Akademie vytvarnych umeéniv Praze 1969-1989.
Praha - Cheb 2024.

8 Vaclav Sixta, Moznosti historické biografie. Teorie biografie a historickd
véda. Praha: FF UK 2023.



biografie posunula od soustredéni na psychologicky uréitou, jedine¢nou
osobnost ke konstruktivistickému modu zpracovani, kdy se jedine€nost
osobnosti obohacuje o rozméry dobového déjinného kontextu. Lidé jsou
prezentovani jako aktivni spolutvirci vyznamnych déjinnych momentu, i kdyz

v nich nefigurovali jako viidci. Vybranych sedm studujicich tedy reprezentuje
nejen rizné etapy vyvoje uméleckopriimyslového vzdélavani na tehdy jediné
vysoké Skole tohoto zaméreni u nas, ale zaroven i vyznamné historické momenty
ceskych déjin.

Kreativni (uméleckda) povaha animovaného dokumentarniho filmu
umoznuje, aby se v ném presvédcivym zpusobem prolinaly konkrétni osobni
pribéhy jednotlivell s obecnymi charakteristikami jednotlivych obdobi, jak
jsme je poznali historickym vyzkumem. Celek pfitom pusobi na emocionalni

a historickou pamét, a vytvari tak pusobivé komunikaéni médium.
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[II. Animovany
dokument
s interaktivnimi
prvky
jako specificke
médium



Filmova a umélecka definice animace zni takto: je to druh uméni, ktery vyuziva
obrazovou sekvenci za uc¢elem vypravéni pribéht, vyjadfovani myslenek

i utvafeni emocionalnich reakci.? Podstatné je, Ze animace neni Zanrem, ac je za
néj casto zaménovana. Pravé toto vymezeni je dllezité i v kontextu pochopeni
animovaného dokumentu, kde je animace vzdy formou filmu dokumentarniho.
Na prvni pohled zde mame dva zdanlivé neslucitelné protiklady, to je vSak
zpusobeno nepochopenim, které vyplyva z konvence a ze zazitého, byt
nepresného vnimani. Animace evokuje komedii, zabavu pro déti a folklorni
fantazie, oCekavame smyslené svéty, charaktery i humor. Dokument naopak
vyvolava dojem seridoznosti, rétoriky a diikazu. Obecné se predpoklada, ze jde

o zanr observachni, fakticky, pravdivy, mapuijici realné udalosti s diirazem na
dikazy a dokonce se od néj oéekava, Ze bude objektivni.'® Tyto naroky jsou viak
praveé predevsim zazitymi predstavami.

V ramci ,,postmodernich“ posunli mysleni v sedmdesatych,
osmdesatych a devadesatych letech minulého stoleti se stalo nutnosti pripustit,
Ze udajna objektivita jakychkoli reprezentaci muze byt predmétem touhy a usili,
zUstava ale nevyhnutelné fikci. Ve skutecnosti je proto jiz delsi dobu na odborné
roviné zrejmé, ze dokumentarni filmy nejsou v prisném smyslu dokumenty.
Pouze vyuzivaji dokumentu a tzv. faktu, které jejich vykladem vznikaji, vzdy je
vSak interpretuji - a to plati obecné. Jiz prukopnik filmového dokumentu John
Grierson védél, Ze dokument je ,tvaréi zachazeni se skuteénosti“." Dokument
nedokaze vérné reprezentovat to, co se stalo, ale je obrazovou a kreativni
interpretaci toho, co se mohlo stat.

Jak vyklada soucasna teoretiCka Annabelle Honess Roe, prolinani
dokumentarniho filmu s animovanym nabizi prostor pro kreativni inovace
a formalni i obsahové experimenty, které si mohou brat své postupy jak
Zz animace, tak dokumentarniho pristupu. Animace a dokument spolu vzajemneé
interaguji a kombinuji své tvlrci postupy. Animace dokumentu pfinasi
moznost posouvat hranici ukazané reality. Nabizi nové ¢i alternativni zplisoby
vidéni svéta. Mlize nas prenést v case i misté, uvést nas do mysli jinych lidi.
Evokuje, reprezentuje niterné pocity, zobrazuje kfehkost paméti, vzpominani
i neprenositelnost posunutych hranic vnimani. Ma ve snimku své nezastupitelné
misto - pokud bychom ji odstranili, zménila by se podoba a vyznam filmu.
Animace ¢asto pracuje s metaforou, zkratkami. Do vypravéni o realité prida
rovinu emoci, pocitl a myslenek. Animace je schopna umoznit univerzalnéjsi
uroven identifikace se zobrazenym tim, Zze nam snadnéji umoznuje predstavit
si sebe sama ve scénari. To je prokazatelné i v navaznosti na praci odbornika
na grafické romany Scotta McClouda a jeho publikaci Jak rozumét komiksu
(1993). McCloud v ni naznacuje, ze protoze komiksové postavy, a zejména jejich

9 Paul Wells, Understanding Animation, London, 1998, s. 11.

10 Annabelle Honess Roe, Animated Documentary, Londyon, 2013, s. 1-3.

11 John Grierson, The Documentary Producer, Cinema Quarterly, 1933,
S. 6.
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fotografie obliceje), umoznuje to vétSimu poctu lidi se s nimi ztotoznit. Zatimco
tedy na fotografii se muze ,vidét“ pouze jeden ¢lovék, v nakresleném nebo
animovaném obli¢eji se muze spatfit mnohem vétsi poéet lidi.'?

Ukolem animovaného filmu je zpusobit vnitini pohyb - emoéni,
myslenkovy, spiritualni. Tento pohyb v nas probouzi film za pouziti obrazové
a zvukoveé slozky, rytmu stfihu a jeho promén. Animace ma sugestivni schopnost
podnécovat divakovu predstavivost. Specifikem animace je schopnost pusobit
jako vizualni metafora pro myslenky a jiné abstraktni pojmy. Nespecifichost
metaforickych animovanych obrazli znamena3, ze se dobre hodi k vyvolani
empatickych reakci a identifikace u divaku, a to i v pfipadé subjektivnich,
védomych prozitk, které jsou odlisné od jejich vlastnich.’® Vizualné poutava
podivana v nas aktivizuje hlubsi zajem o téma a vede k chuti jej prozkoumat,
poznavat blize. Vyuziti vizualnich metafor neni v animovanych filmech ani
tak rozhodnuti designové, jako spise primo zasahuje do divakova pochopeni
zobrazenych informaci.'#

Podle Roe je animovany dokument vymezen tfemi rozméry:

je vytvoreny Ci natoceny jako animace, tedy snimek po snimku
zabyva se realnym svétem, v némz zijeme, reprezentuje tento svét
a ne svét imaginarni
° je prezentovan jako animovany dokument svym autorem, producentem,
je tak prijat publikem, festivaly, kritiky.'®

Dulezitost posledniho momentu je nazorné vidét na obratu, ktery prinesl
celovecerni snimek Valéik s Basirem Ariho Folmana z roku 2008. Snimek, ktery
tematizuje vale¢né trauma a pamét konfliktni situace na Strednim Vychodé&, mél
premiéru v hlavni soutézi Cannes a byl prilomem v akceptovani animace jako
seriozni formy dokumentarniho vypravéni. Animovany dokument se zformoval
v protnuti, které mizeme popsat jednoduse tim, ze dokumentaristé pouzili
animacni prvky a postupy k tomu, aby byli presnéjsi v nastinéni obsahu déje

a animatofi se zase naméty obratili k realité.'® Je to opét diikaz, Ze animovany
dokument nelze vyhovujicim zplisobem zaradit ani pouze pod animovany ani
pouze pod dokumentarni film, protoze si bere postupy z obou téchto odvétvi,
které stejnou mérou obohacuje. Prostor pro experiment a kreativni inovace,
ktery animovany dokument poskytuje, i neustaly vznik novych snimku tak stale

12 Annabelle Honess Roe, Against Animated Documentary?, International
Journal of Film and Media Arts 1, 2016, ¢. 1, s. 23.

13 Annabelle Honess Roe, Animated Documentary, London 2013, s. 111.

14 Samantha Moore, ,,Animovani jedine¢nych stavii mozku. Animovany
dokumentarni film a ,psychorealismus‘“, HOMO FELIX 2013, ¢. 2, s. 17.

15 Annabelle Honess Roe, Animated Documentary, London 2013, s. 2-4.

16 Annabelle Honess Roe, Animated Documentary, London 2013, s. 12.

13



nabourava hranice toho, ¢im muize zanr byt a to i mimo hranice filmového
platna. V ceském kontextu se animovany dokument uspésné prosazuje od roku
2017, pfiéemz jednim z prvnich byl film Stvanice (spoluautorky tohoto scénare
arezisérky chystaného filmu Michaely Rezové) o procesu s ¢eskoslovenskymi
hokejisty v 50. letech a jejich politickém pronasledovani.

Uzite€né pro pochopeni funkce animovaného dokumentu jsou
moznosti pracovni kategorizace. Prvni je Clenéna podle zplisobu a struktury
vypraveéni:

° ilustrativni, kdy filmy vypravéji na zakladé historickych ¢i osobnich
duikazu
narativni, kde voiceover spojuje prvky pribéhu
zvukovou, jez je postavena autentické zvukoveé stopé
rozSirenou strukturu, tedy surrealisticky, symbolicky u nebo
metaforicky pFistup.”

Druhé déleni probiha podle vztahu tématu filmu, vizualni formy a zvuku:

° animované rozhovory, jejichz nedilnou soucasti je zvuk bez tél
zpovidanych. Zvukova stopa dava obrazu prostor pro odvijeni pribéhu
v jinych rovinach, prinasi do néj hlubsi vyznam, paralelu Ci ilustruje
slovo od slova naratora.

° subjektivni stavy védomi. Kategorie animovanych dokumentu skrze
které se diky obrazu vcitujeme do pocitl a prozitkil nékoho jiného.
Animace zde spis evokuje nez presné reprezentuje dané téma.

° animované paméti a vzpominky. Animace se zde stava nastrojem
zkoumani vlastni minulosti. Animovany dokument nam zde v pfimém
spojeni s oralni historii umoznuje obracet se k otazkam zapominani
a vzpominani, védomosti a nevédomosti, minulosti, autobiografie,
pameéti a historie. Animace nas vtahuje do SirSich spoleCenskych,
politickych a kulturnich dé&jin.'® Casto napomaha odvypravét pribéhy
bézného zivota na pozadi velkych déjin. VétSinou sem patfi vypravéni
subjektivhim pohledem prvni osoby. Pravé sem radime i zminovany
celovecerni film Valéik s Basirem.

Dokumentarni film je typicky tim, ze nam skrze kameru ukazuje to, co existuje.
Vypada jako realita, které bychom mohli byt svédky. U animovaného filmu tato
fyzicka kauzalita provazanosti s realitou zobrazovaného neni. Mezi animaci

a realitou chybi pfima kauzalni vazba a analogicky vztah. Animace neni dukaz ani
svédek. Mezi animovanym obrazem a skute¢nosti, kterou by mohl zobrazovat,

17 Annabelle Honess Roe, Animated Documentary, London 2013, s. 20-21.
18 Annabelle Honess Roe, Animated Documentary, London 2013,
s. 143-146.
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neexistuje fyzicka kauzalni vazba, takze animace nemuze byt dukazem nebo
svédkem véci tak, jak bychom to mohli vidét na vlastni oci. To, co vidime
v animovaném obraze, pfed kamerou v této podobé nikdy neexistovalo.'®
Abychom mohli obraziim priznat status dokumentu, musi ovéreni, Ze je obraz
pravy, pochazet z jiného zdroje. To mlize mit podobu ovéfeni vlozeného do textu
prostrednictvim titulki na obrazovce nebo hlasového doprovodu. Obvykle je vSak
zapotrebi urcéita mira zpristupnéni mimotextovych informaci - i kdyz o téch jsme
si védomi, ze je vybral autor filmu a ze ani ony nemohou byt povazovany za plné
»objektivni svédectvi“. Michaela Rezova napriklad ve své disertaCni praci pouzila
originalni formu multimedialni vystavy Uméni pohybu: sport, kultura, politika v dile
Zderika Némecka s odbornou publikaci.2? Tuto funkci miGzZe rovnéz zastavat
tzv. digitalni storytelling neboli interaktivni prvky animovaného dokumentu.
Digitalni storytelling je metoda tvorby pfibéhu s vyuzitim digitalnich
technologii, jako jsou video, zvuk, fotografie, animace, interaktivni prvky
a online platformy. Je to spojeni tradicniho narativu s moznostmi novych médii.
ZastresSuje tak rlizné postupy v pristupu k naraci a stavbé pribéhu v online
prostredi, kdy vystupujeme z ramce klasického linearniho filmu, videa nebo
audia. Digitalnim storytellingem tak muize byt na jedné strané i pfibéh, ktery
vytvareji uzivatelé socialnich siti (napfr. stories na Instagramu), ale zaroven
jim muze byt i instalace virtualni reality, webova stranka nebo pocitacova
hra. Animovany dokument tak mizeme vnimat také mimo hranice kratkého
a celovecerniho filmu a to ve spojitosti s online prostredim, které mu nabizi
dalsi formy distribuce a presahy k interaktivnim formam. Proto jsme zvolili tuto
formu, ktera se zaroven velmi dobre doplniuje se zplisobem, jakym bude film
prezentovan, tedy umisténim online. Usp&snym pripadem takového feseni je
u nas projekt Ceské televize DUKLA 61, kde kromé& hraného dvoudilného filmu,
vznikl i dokument a interaktivni webova stranka obsahuijici ilustraci i animace.?!

19 Annabelle Honess Roe, Animated Documentary, London 2013, s. 37.

20 Michaela Rezova, Animované krajiny paméti. Pamét’ a autorsky pristup
v animovaném dokumentu. Doktorska disertac¢ni prace, UMPRUM 2025.
Kuratorkou vystavy byla Veronika Sedlackova, k vystaveé vice viz:
https://online.umprum.cz/zdenek-nemecek-a-umeni-pohybu/.

21 https:/www.ceskatelevize.cz/porady/11490475387-dukla-61/
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IV. Navaznost filmu
na vyzkum
projektového tymu



Odborny scénar byl vypracovavan a pripraven ke schvalovani v poloviné
¢asového rozvrhu, ktery je pro projekt jako celek uréen, a to se tedy nezbytné
projevuje v mife podrobnosti podkladu, jeZ jsou nyni dostupné. Je proto nutné
pocitat s jistou mirou volnosti pfi tvorbé scénaru vSech typu, protoze finalni
vysledky budou pribézné pribyvat a budou kreativné za¢lenovany do tvorby
filmu - tak, jak to zachycuje Casovy plan projektové prihlasky schvalené v prvni
etapé a jak je dale podrobnéji popsano v aktualizované podobé. Oba prvni
vystupy - vystava ke stoletému jubileu Skoly umé&leckych femesel v Brné
a vystava o zahrani€nich studujicich na VSUP bratrech Nufiezovych, obé
s kritickymi katalogy - jsou realizovany na podzim 2025 formou realnych vystav
s kritickymi katalogy v Brné a v Praze.?2 Druhy z nich byl pro tvorbu scénare
vyznamny a byl vyuzit autorsky rukopis kritického katalogu. Ostatni vystupy
jsou planovany na rok 2026 a zejména na zavérecny rok projektu 2027, bylo
tedy mozné vychazet jen z predbéznych vysledkd, jeZ jsme ziskaly formou
osobnich rozhovoru s badateli a badatelkami. PFi nich se ukazalo, Ze nas projekt
aplikovaného vyzkumu pfinasi velky rozsah nového poznani, z néhoz muze film
Cerpat a zaroven ponese zodpovédnost za jeho rozSifrovani mezi jesté Sirsi
okruhy publika, nez dokazi samy vystavy a jejich kritické katalogy.

Dale uvadime konkrétné, jakym zpusobem cerpa scénar filmu
z jednotlivych casti projektu - jinak receno, jak tyto soucasti pomaha
zprostredkovavat verejnosti.

Cilovou skupinu filmu tvori tfi hlavni segmenty. Jim odpovidaji
stanovené cile:

° navstévnictvo vystavy o déjinach UMPRUM (vystup €. 6), které
bude moci rozsirit viem z vystavy o emocionalné pusobivou slozku
pohybového uméleckého dila. Prezentace podpofi moznost nové
vhimat nedavnou minulost ,,doby nesvobody* jako prostor, v némz bylo
mozné i mimo otevieny odpor projevovat tvirci rezistenci. Ukaze hlubsi
déjinny vhled do kreativity jako prvku narodni identity.

° byvali studujici a pedagogoveé skoly (vice nez tisic osob, zpravidla
verejné Ci pedagogicky aktivnich), kteri si ovéri své vzpominky
a naopak budou moci formou verejnych debat a pisemnych intervenci
interaktivné prispét k ovérovani fakticity historické reprezentace
nedavné minulosti. Film napomuze tomu, aby si z hlediska dnes
aktualnich spolec¢enskych hodnot upevnili svou identitu ,umprumaka“
a mohli ji vnimat pozitivné.

° potencialni budouci studujici, které by skola méla pritahnout.

22 Lada Hubatova-Vackova (ed.), Hlavou a rukama. Skola uméleckych
remesel v Brné. - By the Head and the Hands. The School of Arts and
Craftsin Brno 1924-2024. Praha: UMPRUM 2025; Jan Wollner, Bratri
Niuiiezové. Studie z globdlnich déjin uméni. Praha: UMPRUM 2025.
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Konkrétni rozpracovani navaznosti cilli na jednotlivé ¢asti projektu:

1. Bratri Nunezové:
studentsky internacionalismus
na uméleckopriumyslovych skolach

(garant Jan Wollner)?3

Vystava v Galerii UM s kritickym katalogem se konala od fijna do prosince 2025.
Film vyuziva tento vystup k vytvoreni jednoho z biografickych medailon, ktery
dokumentuje specifickou formu internacionalizace v dobé statniho socialismu,
jez se orientovala jednak na zemé sovétského bloku, jednak na tzv. rozvojové
zeme tretiho svéta. Navzdory ideologické podminénosti méla internacionalizace
vliv na domaci studuijici, kterym otevirala moznost seznamovat se neoficialnim
zpUsobem a s minimalizovanym pusobenim kolonialnich stereotypu s kulturnimi
tradicemi vzdalenych Casti svéta. Zaroven zachycuje vytvarny vyraz Sedesatych
let a reprezentuje grafickou tvorbu, ktera méla ve zminéné dobé své tézisté

v tzv. propagacni grafice.

Bratfi Nufezové pochazeli z Chile, ale internacionalni struktura
studentského hnuti jim umoznila dostat se do Evropy. Sergio Nunez (1931-1987)
studoval na prazské UMPRUM v ateliérech keramiky Otto Eckerta a uzité
malby Aloise FiSarka v letech 1957-1960, jeho bratr Guillermo Nunez (1930)

u Karla Svolinského v roce 1960. Zatimco Sergio Skolu uspésné absolvoval a po
pedagogickém pusobeni na Tahreer College v Iraku se rozhodl usadit v Praze,
Guillermo studium na UMPRUM nedokongil. Pres zapadni Evropu a Severni
Ameriku se vratil do Chile, kde spolupracoval se Salvadorem Allendem. Po
Allendeho smrti byl véznén a uprchl do Evropy, kde pulisobil v roli disidenta,

a znovu se setkal se svym bratrem. V souvislosti jejich zZivotnich pfibéhu vystup
ukazuje mezinarodni prolinani vytvarné tvorby a diky vyuziti osobnich archivt

i prozitky, jez doprovazely studium na VSUP studujicich, ktefi pfichazeli z tzv.
~exotickych“ kulturnich tradic a okruh.

23 Jan Wollner, Bratri Niifiezové. Studie z globdlnich déjin uméni. Praha:
UMPRUM 2025.
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2.  Skola uméleckych remesel
v Brné (1924-2024):
experimentalni vyukové metody,
pedagogové, studenti

(garantka Lada Hubatova-Vackova)?4

Vystava v Domé uméni mésta Brna s kritickym katalogem probiha od fijna
2025 do ledna 2026. Ac¢koli se film soustfeduje na UMPRUM, fada informaci

o obecnéji platnych parametrech realné podoby uméleckopriimyslového
vzdélavani v dobé prvni republiky, protektoratu i obdobi socialistické modernity
bude prevzata z tohoto vystupu. Vétsina studujicich pfichazela na VSUP ze
strednich vytvarnych skol, jejichz Spickovym zastupcem byla pravé brnénska
SUR. Informace tedy nebudou ve filmu vyuzity pfimo k jednomu z medailond,
ale budou v pozadi vétSiny z nich.

Skola uméleckych Femesel (zkracené& SUR), ktera byla zaloZzena
Obchodni a zivhostenskou komorou v Brné v roce 1924, méla reprezentovat
specifickou moderni alternativu vuci - vétSinou némeckojazyénym - Skolskym
institucim podobného typu, které byly na Moravé od konce 19. stoleti, ale také
vUuci prazské UMPRUM a oborové analogickym skolam v Rakousku a Némecku.
Pedagogicky sbor, ktery na brnénské skole v dobé prvni republiky, ale
i v protektoratnich Ctyricatych letech plisobil, se cilené zaméroval na kultivaci
moderni lokalné-kulturni identity a produkce, ktera by byla svornikem mezi
internacionalni modernitou a moravskymi regionalnimi tradicemi. Projekt
prozkoumava a prezentuje nové ¢i méné znameé momenty z dé€jin a sou¢asnosti
Skoly (dnes Stredni Skola umeéni a designu Brno), které vychazi nejen ze studia
dochovanych praci vyznamnych pedagogu a absolventu, a také z archivnich
fondl SUR, které mimo velké pfib&hy z déjin uméni odkryvaji i béZny vzdélavaci
provoz a metody vyuky (u¢ebnice, u¢ebni pomucky, zapisy z porad). Vysledky
ukazuji podobu vysSiho odborného uméleckopriumyslového vzdélavani mimo
prazské centrum, zaroven byly pfi vyzkumu zjiStény dosud neznamé podrobnosti
o jeho podobé na urovni stfredniho Skolstvi v celé zemi.

24 Lada Hubatova-Vackova (ed.), Hlavou a rukama. Skola uméleckych
remesel v Brné. - By the Head and the Hands. The School of Arts and Crafts
in Brno 1924-2024. Praha: UMPRUM 2025.
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3.  Graficky design od minulosti
k dnesku

(garantka Pavla Pauknerova)

Virtualni online vystava s kritickym katalogem se bude konat v roce 2026.
Film bude moci vyuzit k volné interpretaci digitalizované vizualni podklady,
shromazdéné v ramci pripravy a realizace vystupu, které vSak budou v plném
rozsahu dostupné az vdaném roce.

Tato ¢ast projektu prozkouma vrstevnatou a proménlivou oborovou
praxi grafického designu a jeji reflexi (typografie, knizni uprava, dekorativni
kresleni, reklama, aranzérstvi, propaganda, vizualni komunikace, digitalni média
aj.). Vystava zaroven poslouzi jako prostredi pro prezentaci databaze pisem
z archivu knihtiskarske dilny UMPRUM, na jejichz digitalizaci a interpretaci
pracuji v ramci projektu studujici ateliéru Typografie a tvorby pisma.

4.-5. Ume¢leckoprimyslové skoly
v letech 1870-1945 a 1945-1989:
osobnosti, metody vyuky a tviirci praxe

(garantky Lada Hubatova-Vackova a Martina Pachmanova;
Johana Lomova a Veronika Hittmanova Rollova)

Dva navzajem propojené vystupy, realizované formou dvou virtualnich
online vystav s kritickymi katalogy, predstavuji hlavni jadro celého projektu
aplikovaného vyzkumu a budou prezentovany v zavéreéném roce 2027.
Prinesou zcela nové poznatky o podobach, fungovani, idejich, praktikach
a ucincich pedagogického plisobeni v oblasti uméleckého femesla, uzitého
umeéni a designu v rozsahlém obdobi od posledni tretiny 19. stoleti po aktualni
historické promény v letech 1990-2000. V souladu s tim se vysledky téchto
dvou vystupll stanou zakladnim materialem pro tvorbu individualnich portrétu
i pro celkové interpretacni pozadi
a vyznéni filmu.

Vymezené obdobi se otevira rokem 1870, kdy byly z popudu
c. k. ministerstva vyucovani a kultu zakladany podle rakouského vzoru
uméleckopriumyslové skoly (Kunstgewerbeschule System). Zkouma se fungovani
téch nejvyznamnéjsich v systému dvojjazyéné ceské a némecké spolecnosti
v Cechach a na Moravé. Je sledovana jejich transformace v Ceskoslovensku
v dobé prvni republiky a ¢aste¢né i vdobé valeéného protektoratu do roku
1945. Pozornost bude soustredéna na vztahy mezi centry (Viden, Praha)
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a periferiemi, na vztahy némeckojazyéného skolstvi a Ceského skolstvi, na
genderové aspekty vytvarného vzdélavani stejné jako na imperialni pozadavky
rakouského uméleckého priamyslu. Projekt neopomene ani demokratizaéni
reformni tendence prvorepublikového Skolstvi, metody vyuky kresleni.

Zmapuje a bude analyzovat sbirky kresebnych predloh a dalSich vyukovych
manualu. V neposledni radé se soustredi na vzdélavaci aktivity konkrétnich
pedagogul a pedagozek pusobicich na vybranych ucilistich spjatych se
vzdélavanim v uméleckoprimyslovych disciplinach, na specifické vazby Skolstvi
ke konkrétnim regionim a jejich tradicim, na lokalni primyslovou vyrobu

a tzv. domacky lidovy primysl (Hausindustrie) i na tuzemské a mezinarodni Skolni
vystavy. Projekt se dale vénuje proménam tohoto typu vzdélavani v souvislosti

se sociopolitickymi a hospodarskymi zménami po roce 1945 a po roce 1948,
zkouma dopady demokratizace i centralizace Skolstvi a snahy o uzké navazani
odborného vzdélavani na spolec¢enskou objednavku a potfeby primyslu. Tato
¢ast obohacuje poznani o specifickou podobu fungovani uméleckého prostredi
mezi spolupraci s nesvobodnym politickym rezimem a okrajovymi moznostmi
vzoru proti nému. Zaroven objasnuje zdroje kontinuity, jez aktivhé pusobi
dodnes. V tomto sméru obohacuje rovnéz kritické poznani sou¢asnosti, jez je pro
publikum vyrazné pritazlive.

6. UMPRUM 1885-1990

(garanti Milena Bartlova a Jindfich Vybiral)

Vystava a kriticky katalog se budou konat rovnéz v poslednim roce projektu 2027
a film by mél byt promitan jako soucast vystavy (poté bude dostupny na internetu
spolecné s vySe zminénymi tfemi online vystavami). Vystup predstavi na zakladée
archivni dokumentace a dalSich informacnich zdroji nové zpracované déjiny
Skolou a po roce 1946 jedinou vysokou Skolou tohoto zaméreni u nas. Tento
vystup je primo propojen s tvorbou scénare filmu prostrednictvim garantky
Mileny Bartlové a jeho obsah bude vedle starsi literatury tézit zejména z jejich
dosavadnich vyzkumu, stejné jako z predchozich jejich publikaci a ze studii

na téma déjin skoly od Zdenka Kostky, Martiny Pachmanové, Pavly PeCinkové
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a spolugaranta vystupu Jindficha Vybirala.2® Pro tvorbu scénare byla podstatna
nové vytvorena interni periodizace klicovych pojmu, ktera je vysledkem
aktualniho vyzkumu:

° umélecky priamysl a umélecké femeslo: od poloviny 19. stoleti
a zalozeni Skoly 1885 do 1918
dekorativni uméni: od 1918 do promény na vysokou Skolu 1946
uzité umeéni: obdobi statniho socialismu 1948-1989
design: po 1990

Dulezitym novym zjiSténim je také jista odliSnost nejen od univerzit, ale i od
Akademie vytvarnych umeéni, tykajici se zplisobu fizeni Skoly (s malou mirou
hierarchi¢nosti), ulohy objednavek statni reprezentace na primyslovych
svétovych vystavach (od poc¢atku 20. stoleti do 1970) a s obojim souvisejiciho
relativné autonomniho postaveni studentstva v ramci sSkoly. DalSi zpresnujici
vysledky, které bude potreba promitnout do scénare a realizovaného filmu, Ize
jesté ocekavat v pribéhu roku 2026 (M. Bartlova nastoupila do projektu NAKI
Il teprve po ukoné&eni svého pifedchazejiciho grantového ukolu pro GACR, tedy
v roce 2025).

7. Interaktivni mapa Studujici
Uméleckoprimyslové skoly v Praze

(garanti Pavla Pauknerova a Cyril Riha)

Interaktivni mapa bude pritazlivym exponatem vystavy o déjinach UMPRUM
(vystup €. 6) a poté bude dostupna spolu s filmem a online vystavami na
internetu.

25 Zdenék Kostka, Sto let prdace - Uméleckopriimyslovd skola a VSUP
1885-1985. Praha: VSUP 1985; Jifi Setlik (ed.), Uméleckopriimyslovd
skola v Praze 1885-1995. Praha: VSUP 1995; Martina Pachmanova -
Markéta Prazanova (eds.), Vysokd skola uméleckoprimyslovd
v Praze 1885-2005. Praha: VSUP 2005; Jindrich Vybiral, Frantisek
Schmoranz mladsi. Architekt, designér a ucitel. Praha: UMPRUM 2024;
Milena Bartlova, Prvni rektor VSUP, umélecky historik a citlivy
¢lovék Jaromir Pecirka, in: Veronika Rollova - Cyril Riha (eds.),
Uméni a evoluce. Sbornik k sedesdtindm Jindricha Vybirala, UMPRUM:
Praha 2020, s. 94-101; Milena Bartlova a kolektiv, Déjiny uméni jsou
uménim. Zivot, dilo a piisobeni Vdclava Viléma Stecha, Praha: UMPRUM
2025.
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Vystup bude vizualizovat vztahy mezi centrem a regiony na poli
uméleckoprimyslového vzdélavani, které vznikaly tim, jak do Prahy ke studiu
prichazeli uchazeci a nasledné po jeho absolutoriu nachazeli uplatnéni
v riznych éastech Cech a Moravy, Ceskoslovenska i celého svéta. Jinak
receno, budou sledovany trajektorie vzdélavani studujicich UMPRUM v celé jeji
historii (1885-soucasnost), tj. odkud (z jakych regiont a skol) pFisli a kde (jako
pedagogové) dale pusobili. Vystup bude finalni v prvni poloviné roku 2027, do té
doby Ize vyuzivat jeho predbézné vysledky. Ty jsou zasadni pro scénar i realizaci
filmu, protoze umoznuiji vizualizovat sit lokalit jako jeden z podstatnych rozméru
studentské zkusenosti.
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V. Ideovy koncept
scenare



Z dosud uvedenych vykladt vyplyva zdlivodnéni, pro¢ jsme se rozhodli zafadit
mezi vystupy film, a to pravé animovany dokument s interaktivnimi prvky.
Animovany dokument je presné tim médiem, které umozni zpracovat historickou
reprezentaci odborné poznanych osobnich pfibéht tak, aby vznikla umélecky
transformovana forma quasi pameétovych reprezentaci. Jinak receno, bude
mozné efektivhim postupem vytvorit osobni medailony, které budou zaroven
emocionalné presvédcivé jako ,vzpominani“, a zaroven racionalné presvéedcivé
jako historicka reprezentace. Tim hodlame naplnit zadani projektu NAKI I,
aby filmy, které ,,maji znacny celospole¢ensky dopad a mohou vyrazné prispét
k naplnéni cili programu“, nebyly ,jen tviircim uméleckym vytvorem, ale musi
vychazet z védecky ovéfenych poznatku“.2®

Téhoz by bylo mozné dosahnout konvenénim dokumentem ve formeé
hraného filmu. Volba animovaného dokumentu s interaktivhimi prvky méla tri
divody:

° povazujeme jej za ucinnéjsi médium vzhledem k tomu, ze je pomérné
nezvykly, a tedy pritahuje pozornost

° Michaela Rezova osobné i celé pracovisté Ateliéru Animace a film na
UMPRUM maji dobré a jiz ocenované zkusenosti s timto médiem

° v neposledni radé je toto médium nesrovnatelné levnéjsi na produkci.

Na zakladé informaci a zkuSenosti shrnutych v predchozim textu je

vypracovan zakladni ideovy rozvrh scénare filmu. Poselstvi, které ma
zprostredkovat obecenstvu, Ize formulovat takto: je jim rozmanitost zivotnich

a tvarcich trajektorii studentl a studentek nejvétsi ceské vyssi/vysoké
uméleckoprimysloveé skoly, a zaroven to, co je spojuje - jednak za¢lenéni do
zivota celé spolecnosti, jednak hluboky zivotni zajem o uméleckou tvorbu

v oblasti postupné nazyvané umélecky primysl a umélecké remeslo, dekorativni
umeni, uzité umeni a design.

Bylo vybrano sedm dulezitych historickych momentu, které vychazeji
jak z vnitrni historie UMPRUM, tak z jeji interakce v politicko-ekonomicko-
kulturnim déjinném ramci. Ke kazdému z nich jsme vyhledali modelovou osobu
studenta Ci studentky, a to na zakladé navzajem se protinajicich pozadavku:

zastoupeni rtiznych ateliért (obort)
moznost ukazat dalSi vyznamnou uméleckou osobnost jako vedouciho
ateliéru a ucitele dané osoby
° genderova vyvazenost (ktera neni jen souCasnym pozadavkem,
ale odrazi realitu UMPRUM po dobu celé jeji existence)

26 Definice druht vysledki programu NAKI II1, priloha ¢. 9 Zadavaci
dokumentace, s. 18.
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° obecnéjsi téma charakteristické pro zivoty studujicich, jez je mozné
rozvinout i v obdobi nasledujicim po pusobeni vybrané osoby,
a to s dosahem az do soucasnosti

° aspon relativni predpokladatelna znamost osoby mezi kulturni
verejnosti diky jeji pozdéjsi umélecké aktivité (,aha moment* divaka)
dostupnost archivni Skolni dokumentace
dostupnost aspon minimalni fotodokumentace v mladém véku
dostupnost fotodokumentace ranych uméleckych dél

Vzhledem k tomu, Zze normalni maximalni délka animovaného dokumentu je
priblizné 20 minut, nebylo mozné pfriblizit vice osobnosti, zdaleka nikoli vSechny
ateliéry ani obory. Napriklad byla ve vysledku bohuzel vynechana zlinska
pobocka prumyslového designu a ateliéry skla, keramiky a modni tvorby.
Zaver kazdé casti filmu protahuje dané téma ¢asové az do souc¢asnosti.
Soupis vybranych modelovych osobnosti zaroven predstavuje osnovu
filmu, slozeného z vice ¢asti. U kazdé ze sedmi takto vybranych osobnosti je
v nasledujici ¢asti této kapitoly vysvétieno, ktera témata zjisténa dosavadnim
vyzkumem film zpracuje a zaroven je uvedeno, s jakymi udaji a doklady bude
mozné pri tvorbé filmu a jeho interaktivni slozky pracovat.

1. Otakar Mardk (1872-1939)

Zpracovana témata:

prvni generace cesko-jazycnych studujicich

umeélecké remeslo a obecna pripravna skola jako prvni stupen vyuky
vztah k Akademii vytvarnych umeéni v Praze

reprezentace na Jubilejni vystavé 1891.

Zalozeni statni Uméleckoprumyslové Skoly v roce 1885 sledovalo vzory ze
zahraniéi i z hlavniho mésta monarchie. Skola byla jako vSechny statni ustavy
dvojjazyéna. U&asti na Jubilejni vystavé 1891 se viak profilovala v ramci Eesko-
podnikatelskeé tridy.

Otakar Marak patril k mladym studentiim, ktefi od prvnich let po
zalozeni studovali na VSeobecné skole kresleni a modelovani, tato ¢ast
Skoly méla stfredoSkolsky charakter a byla zruSena 1918. Studium spocivalo
v kresbé nejprve podle neziveého modelu (dochovany a pro projekt fotograficky
dokumentovany jsou 2D tisténé i 3D sadrové predlohy) a poté zivého modelu;
vzdy nejprve detail
a postupné celek. Samostatna kreativita v kresbé i modelaci tél, véci
i ornamentu se péstovala az na druhém, vysokoskolském stupni.
K dispozici je vypis ze studijniho katalogu - seznam kurzu, které absolvoval.
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Marak studoval za vedeni Emanuela K. LiSky, mezi profesory ale byly
slavni umélci jako F. ZeniSek aj. V. Myslbek. Po absolutoriu 1891 Mafak pokracoval
ve studiu na AVU.

Svou zivotni kariéru Marak ale realizoval zcela jinde - stal se
mezinarodné slavhym opernim pévcem. Byl presto zvolen proto, ze obecné prvni
generaci studujicich je krajné obtizné konkrétné osobné dokumentovat. Diky
jeho uspéchu, byt na jiném poli, vSak mame k dispozici jeho fotografii
v mladych letech. V roce, kdy koncCil studium, se Skola vyrazné reprezentovala
na vlastenecké Jubilejni vystavé na prazském Vystavisti, a to i nékolika pracemi
zaku, jez jsou textové i obrazové dokumentované.

Na UPS se od poéatku vyucovalo i tzv. volné uméni a v letech
1885-1906 sdilela UPS budovy s AVU. Pfi uzavieni Eeskych vysokych skol véetné
AVU v dobé 2. svétové valky a némeckého protektoratu slouzila UPS jako jediné
ceskojazycné uméleckeé ucilisté. Pedagogove i studujici nékdy prechazeli
z UPS/VSUP na AVU, statni sprava opakované navrhovala spojeni obou kol
a vztah obou skol byl dlouhodobé dynamicky.

2.  Otto Rothmayer (1982-1966),
architekt a designér

Zpracovana témata:

zak a spolupracovnik Josipa Plec¢nika a Pavla Janaka
studentem i profesorem na UMPRUM

architektura a interiérovy design

politicky podminéné vylucovani v padesatych letech
manzelstvi s partnerkou, ktera byla rovnéz absolventkou skoly,
pusobila na SUR v Brné

Po vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky se Uméleckopriimyslova skola
stala dllezitym centrem budovani nového hospodarského s nim nedilné spojeného
kulturniho rozméru statu. Zdejsi architektonické Skoly vedli nejvyznamnéjsi tvurci
¢eskoslovenského kulturniho sebevédomi - Pavel Janak, Jan Kotéra, Josip Plec¢nik.

Otto Rothmayer se vyucil truhlarem. Studovat mohl jen diky stipendiu
Obchodni a zivhostenské komory. Také architekti absolvovali VSeobecnou
pripravnou Skolu kresby a modelovani. V ramci architektonického studia - i pozdé&jsi
praxe - se navrhuji i interiéry a nabytek a lze zde tedy rozpoznat puvod samostatné
designérské praxe.

K dispozici je vypis ze studijniho katalogu, tj. seznam kurz(, které béhem
studia absolvoval.

Ozenil se s Bozenou Hornekovou, progresivni odévni navrharkou.
Byla o sedm let mladsi, takze nebyli prfimo spoluzaci. Partnerskych dvojic bylo
v oboru mnoho.
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Jako architekt vedle vlastnich zakazek (vlastni dum, avantgardni
zahradni nabytek - dolozen fotografiemi Josefa Sudka) se predevsim podilel
na rekonstrukcich Prazského hradu. Z VSUP musel z politickych dtivodl odejit
v roce 1951, na Prazském hradé ale mohl pusobit i nadale.

Pedagogl, ktefi Skolu puvodné vystudovali, bylo a je velmi mnoho,
zejména diky tomu, Ze v mnoha oborech byla UPS/VSUP jedinym moZnym

mistem k ziskani kvalifikace.

3. Marie Serbouskova-Sedlackova
(1895-1964),
textilni designérka

Zpracovana témata:

textilni umeéni (krajka)

rozvoj narodniho uméni po vzniku Ceskoslovenska

zakyné Frantiska Kysely

reprezentace na Mezinarodni vystavé uméleckého primyslu
v Parizi 1925

° postaveni zen ve Skole a vumeéleckém svété

Na Uméleckopriumyslové skole studovaly Zeny od jejiho zaloZeni (na rozdil od
AVU) a po roce 1918 se zacCinaly prosazovat v SirSim spektru médii nez bylo
pUvodni soustfedé&ni na textilni tvorbu. U&ast pokrogilych studujicich na pafizské
vystavé 1925, ktera byla prvni mezinarodni prezentaci Ceskoslovenska a jeho
kultury, predstavuje dulezity prvek tradice skoly, totiz jejich témér rovhocenné
postaveni v pracovnich tymech s jejich uciteli.

Serbouskova pochazela z prostredi krajkarské tradice na Vamberecku
ve vychodnich Cechach, kde se vyuéila. Podobné jako Rothmayer predstavuje
i Marie Serbouskova studujici, ktefi prichazeli dobfe vybaveni remesinym
zakladem a od 3koly jej nepotfebovali. Zeny studovaly na UPS jiz od jejiho
zalozZeni, i kdyZz mély do 1918 rlizna omezeni ve volbé oboru. Serbouskova je uz
predstavitelkou nové, energické generace, ktera sice vychazi z ,typicky zenské*
textilni prace, prinasi ale vlastni originalni umélecké podnéty a sebevédomeé se
ucastni mezinarodni reprezentace.

K dispozici je vypis ze studijniho katalogu - seznam kurzu, které
Serbouskova absolvovala.

Serbouskova prevedla lidové femeslo a tradi¢ni formy do moderniho
umeleckého remesla, zejména ve stylu art-deco ve dvacatych letech. Vyraznou
podporu méla od V. V. Stecha (pedagog UPS 1917-1930). S velkym tuspé&chem
vystavovala jako pravé koncici studentka své prace na Mezinarodni vystaveé
uméleckého prumyslu v Pafizi 1925 (coz byla prvni mezinarodni reprezentace
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CSR), kde Stech zorganizoval velmi uspé&snou Eeskoslovenskou expozici a Pavel
Janak expozici UPS - je k dispozici rozsahla fotodokumentace této jeji tvorby.

Po snatku s vyznamnym malifem Vojtéchem Sedlackem pokracovala
v krajkarstvi ve vychodnich Cechach. V poloviné tficatych let ale z diivodu
zhorseného zraku, Spatné hospodarskeé situace, ktera neprala podnikani
v luxusnim oboru, a také zvySenych narokl péce o manzelovu rodinu (ackoli
vlastni déti neméla) tvorby zanechala.

Zeny jako studentky i pedagoZky Skoly hraly velkou ulohu v celych jejich
déjinach. Uméleckoprimyslova tvorba totiz predstavovala dulezité misto, kde
meély moznost verejného uplatnéni drive a vice nezli v jinych oborech védy
a kultury.

4.  Miloslav Chlupac (1920-2008),
sochar

Zpracovana témata:

zak Josefa Wagnera

zvlastni funkce UMPRUM ve svété umeéni béhem protektoratu

volné umeéni - socha

povyseni na vysokou skolu s aktivni podporou studentského spolku,
jehoz byl Chlupac prednim cinitelem a jedine¢na forma studentské
samospravy (1946-1950)

° situace marginalizovaného ,,neoficialniho umeélce* v letech 1970-1989

Po uzavfieni Eeskych vysokych 3kol po 17. listopadu 1939 mohli Cesi studovat
na Uméleckoprumyslové Skole, protoze méla statut vysSi odborné skoly

(AVU zustala vysokou Skolou, ale sméli zde byt jen némecti studujici). V letech
1939-1945 proto posilila prestiz vyuky volného uméni na UPS (absolventy

z této doby byli napr. Jan Kotik a Zdenek Seydl 1941, Ota Janecek a Miroslav
Troup 1942, Zdenék Miler a Arnost Paderlik 1943). VétSina budovy UMPRUM
byla zabrana okupaénimi urady, Skola pusobila v nevyhovujicich prostorach

v Konviktskeé ulici.

Chlupac se vyucil kamenikem, kdyz kvtili za protektoratu nemohl
studovat medicinu. Rok a pul byl poté v ateliéru sochare Karla Stipla, po valce
1945-1947 v ateliéru sochare Josefa Wagnera.

K dispozici je vypis ze studijniho katalogu - seznam kurzu, které
absolvoval, a také vlastni vzpominky, zachycené v publikovanych textech.

Vysokou skolou byla UPS jmenovana v inoru 1946, prvnim rektorem
byl historik uméni Jaromir Peé&irka. PFitom byl na jeho podnét ve statutu VSUP
zakotven v té dobé mimoradny rozsah prav studentské samospravy, ktera
se podilela na schlizich profesorského sboru, na pfijimacich zkouskach a na
komisich klausurnich praci. Subjektem byl Spolek posluchacu, jehoz vybor
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ovladala KSC, po novych volbach v prosinci 1947 byla nadvlada této strany
potvrzena. V listopadu 1947 prosadil spolek vylou¢eni ¢asti studentli na zakladé
semestralnich zkousek, aby se snizil jejich prilisS velky pocet, ktery podle

spolku neodpovidal pozadavku na vyssi kvalitu Skoly, jez vyplyvala z nového
vysokoskolského statutu. Lidovecti poslanci parlamentu upozornovali, ze je to
»nacvik“ komunistl na vylu¢ovani politickych oponenti. Mimoradnou verejnou
aktivitu studentti VSUP potvrzuje zprava o velké verejné performanci s maskami
a hudbou ,kiftu novacku“ primo ve Vitave, plus priivod (asi 1949) dokumentovany
sérii dochovanych fotografii. Chlupac, élen KSC, byl pfedsedou studentské
fakultni rady a tyto aktivity organizoval véetné priivodu. Kromé toho pusobil
jako vytvarny kritik ¢asopisu Kulturni politika, 1947 byl ¢lenem ¢s. delegace na
zakladajicim kongresu mezinarodni organizace kritika AICA v Pafrizi.

1970 byl Chlupac¢ z KSC vylouéen, v sedmdesatych a osmdesatych
letech smél byt ¢inny jen mimo Svaz umélcu, a tedy jen minimalné vystavovat.
Stal se autoritou disidentského prostredi, vosmdesatych a devadesatych letech
mél silny vliv na mladou generaci sochar. K situaci marginalizovanych umélct
v letech tzv. normalizace viz také ¢ast 6 (Zorka Saglova-Jirousova).

5. Guillermo a Sergio Nunezové
(1930 a 1931-2002 a 2024),
grafikové a maliri

Zpracovana témata:

studenti z tzv. Tretiho svéta (Chile) 1957-1960

G. Nunez pusobil v Iraku a posléze se stal vyznamnou osobnosti
umeéni v Chile

S. Nuifez se ozenil s absolventkou VSUP a usadil se v Praze
spojeni se svétem ve formeé ,,socialistického internacionalismu“

0Od 1961 pribylo zahrani€nich studujicich v Praze po otevreni Univerzity 17. listopadu,
ale Sergio Nunez byl jednim z prvnich. V situaci zamérného uzavreni oproti

tzv. Zapadu se ¢eskoslovenska kultura a umeéni orientovaly na kontakty se zemémi
sovétského bloku, ve Skolstvi predevsim s tzv. tfetim nebo rozvojovym svétem.

Pro tamni studujici predstavovaly diky statni podpore dostupnou moznost studia.

V umeéni jde o zajimavé pripady integrace rtiznych kulturnich svétu, které
mohly byt i problémové, napfiklad G. Nufez stejné jako student VSUP Kubanec
Tonio Evora méli koncepéni konflikty s Karlem Svolinskym.

V sedmdesatych a osmdesatych letech pusobili na VSUP zahraniéni
studenti a aspiranti z Viethamu a Mongolska. Tehdejsi Ceskoslovenska kultura
byla zapojena do mezinarodni vymeény, ale odliShym zplsobem, nez bychom dnes
oCekavali a nez si tehdy vétsSina jejich predstavitelu prala.
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Sergio Nunez prijel na IV. svétovy kongres studentstva 1956 v Praze,
seznamil se se studentkou VSUP Helenou Wahnerovou z ateliéru médy Hedviky
Vikové, s niz se po absolutoriu ozenil. Od 1957 ziskal stipendium ¢s. ministerstva
kultury ke studiu na VSUP, 1959-1960 zde byl aspirantem (analogie dnesniho
doktorského studia). Preferoval abstraktni tvorbu, ktera v CSR dosud nebyla
mozna. Po studiu odesel do Iraku a pak se vratil do CSSR, avsak svymi
mezinarodni zkusenostmi se ale vymykal narodnim konceptiim déjin uméni.

Guillermo Nunez do Prahy prijel jiz s manzelkou a détmi. Studoval
v ateliéru Karla Svolinského, pro neshody s nim presel do ateliéru FrantiSka
Muziky. Byl predevsSim uspésnym tvarcem plakatui. Po studiu odeSel do New
Yorku, kde se zaclenil do dynamiky mistni umélecké scény. Odtud se vratil do
Chile, aby se v pozici reditele Muzea sou¢asného umeéni podilel na kulturni
politice Salvadora Allendeho. Po jeho smrti byl véznén, musel uprchnout do
Evropy a v jeji zapadni i vychodni ¢asti jako disident svoji tvorbou sveédcil
o zlo¢inech Pinochetova vojenského rezimu. Po jeho padu se mohl v roce 1989
vratit do Chile.

K dispozici je protokol obhajoby zavére¢né prace Guillermo Nunheze
a kopie obou diplomu.

Studujicich ze zahranici - specificky z tzv. socialistickych a rozvojovych
zemi v letech 1950-1990 bylo ve Skole v priibéhu let vice. Ackoli Slo o dulezity
globalizaéni prvek, jen nékolik z nich I1ze konkrétné dokumentovat.

6. Zorka Saglova-Jirousova (1942-2013),
textilni vytvarnice a performerka.

Zpracovana témata:

zakyné Antonina Kybala

silné postaveni textilniho uméni v druhé poloviné 20. stoleti

reprezentace na Expo 58 v Bruselu a 67 v Montrealu

Spickove originalni umélecka tvorba hned po studiu,

ale ve volném umeni

° navrat k vystudovanému oboru a moznost ,,naptil oficialni“
tvorby v dobé normalizace 1970-1990

Textilni obory mély diky moznostem spoluprace s primyslem od pocatku
padesatych let nejsilnéjSi pozici a jsou dobfe dokumentované (sbirka material
v knihovné; dokonCovana doktorska disertace Markéty Vinglerové). Kvalita vyuky
umoznovala uspésnym absolventum a absolventkam, aby se vyrazné uplatnili
i vjiném oboru, nez ktery pfimo absolvovali.

Spolu s dalsimi ateliéry (zejména sklo) mé&la VSUP velky podil na
vybaveni &s. pavilonu na svétové vystavé Expo 58 v Bruselu. Ceskoslovensko
bylo hlavnim reprezentantem zemi sovétského bloku a predstavovalo pokrocCilou
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modernistickou kulturu. Proto se zarizovani (a také obtizné organizované
navstévy) expozice staly silnym impulsem pro prosazovani ,socialistické
modernity* jako specifického stylu navenek, zatimco dovnitfF napomohly potlacit
estetiku ,,sorely“ stalinskych padesatych let: tzv. ,,bruselsky styl“ byl typicky pro
novy modernisticky design. Vyznamna pro pohyblivy obraz byla Laterna magika.

Zorka Jirousova nastoupila ke studiu v roce 1961, kdy uspéch Expo 58
silné rezonoval a popularni bylo médium tapiserie. Kybal pripravoval spoleéné
se studujicimi rozmérné tapiserie urécené pro mezinarodni reprezentaci, coz je
dokumentovano dochovanymi fotografiemi.

Provdala se za fotografa Jana Sagla, studujiciho Filmovou fakultu
Akademie vytvarnych umeéni. Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let se
podilel se na ,neoficialnim“ umeéni (performance v okruhu Plastic People).
Protoze byla sestrou lvana M. Jirouse, méla politicky ztizenou moznost
uplatnéni, na aktivité undergroundu se ale nepodilela. V letech 1970-1989
se proto navratila k ,,dekorativni tvorbé“ (tapiserie), soukromé ale realizovala
i konceptualni malby.

K dispozici je protokol obhajoby zavére¢né prace, kartotécni listek
a kopie diplomu.

7. Michaela Pavlatova (nar. 1961),
animatorka

Zpracovana témata:

absolventka Miloslava Jagra

inovativni uméleckeé formy uzité grafiky - animovaného filmu,
ktery ma na UMPRUM tradici zalozenou Adolfem Hoffmeisterem
a Jifim Trnkou

studium za normalizace

prechod do demokratického rezimu

V dobé ,,normalizace“ v letech 1970-1989 si studujici na UMPRUM uchovavali
schopnost distance od pozadavku autoritarského rezimu, caste¢né navzdory
svym s vyucujicim, ¢aste¢né naopak s jejich podporou. Podileli se na aktivitach
tolerované avSak marginalizované (tzv. neoficialni) umélecké scény. Atmosféra
v letech , prestavby“ po roce 1985 umoznila vyrazny podil studujicich VSUP
na listopadové revoluci 1989, jejz ztélesnuje autorstvi loga OF. Kvalita vyuky
umoznila rychly prechod do svobodnych devadesatych let.

Pavlatova v Praze vystudovala Stredni odbornou vytvarnou skolu.
Od roku 1982 vystupovala v Baletni jednotce Kreé. Ateliér animace absolvovala
v roce 1987 filmem Etuda z alba. Jiz od studii se vénovala autorské tvorbé
kratkych animovanych filmu, které byly a jsou iUspésné jak na tuzemskych, tak
zahranicnich filmovych festivalech. Predstavuje pfiklad novych moznosti aktivit
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studujicich a jejich podilu na polo-oficialni umélecké scéné béhem obdobi
prestavby v posledni tretiné osmdesatych let.

V letech 1993-1998 byla asistentkou Jifiho Barty v ateliéru animace na
UMPRUM. Pedagogicky pusobila také v zahranici. Od roku 2015 vede na FAMU
Katedru animované tvorby a aktualné pripravuje svuj dalSi celovecerni film No¢ni
tramvaj. Jejim manzelem je Vratislav Hlavaty (absolvent UMPRUM).

K dispozici je protokol obhajoby zavére¢né prace a kopie diplomu.

Dale kresby, grafiky, skici, ilustrace, absolventsky film a vstupy do skolniho
casopisu SUM.
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VI. Obsahovy scénar



Film sestava ze sedmi ¢asti, které jsou komponovany stejnym zplsobem, pocita
se zhruba stejnou stopazi vSech ¢asti a ty zamérné maji takovy charakter, aby
obecenstvu umoznovaly pochopit vztah mezi kontinuitou a diskontinuitou
historického pribéhu skoly. Jednotlivé ¢asti zde nazyvame ,filmy“ s poradovym
Cislem, jedna se ale o strukturni ¢asti celku. Filmy zpfitomnuji predevsim to,

co se délo béhem studii. VSimaiji si ale také dalSich zivotnich pFibéht téchto
~Lypickych“ umélct a umélkyn. Zavérecny obraz v kazdé z ¢asti textové

a obrazoveé pripomina dalSi znameé umeélce a umélkyné, jichz se dané téma také
tykalo.

Film muze byt promitan jako celek. Pfi internetové prezentaci budou
jednotlivé pouzité archivni dokumenty a fotografie uplatnény v paralelni linii (viz
vysSe digitalni storytelling) a opatreny informacnimi paratexty, aby mohly slouzit
k hlubsSimu studiu.

Nasledujici obsahovy scénar je autorskym uchopenim jednotlivych
vyzkumnych témat, jak byla predstavena v predchozi kapitole. Formuluje
mysSlenkové vychodisko a odborné zazemi, jez realiza¢ni tym pfri vlastnim
nataceni kreativnim zptisobem promeéni ve vlastni audiovizualni dilo. Obsahovy
scénar predstavuje autorsky vklad rezisérky a je dale specifikovan technickym
scénarem (ktery neni soucasti této publikace).

1. Otakar Mardk (1872-1939)

Film se skrze pribéh Otakara Maraka zaméruje na uplny pocatek vzniku
Uméleckopriimyslové skoly v Praze. Ukazuje tehdejsi zplsob postupné vyuky,
a tak ukazuje, jak byli tehdejsi studenti a budouci umélci ve svych ranych
letech formovani. Tématem je také prvni Jubilejni vystava v Praze roku 1891,
kde se Skola reprezentovala a prihlasila se tak k cesko-jazycnému vilastenectvi.
DalSim tématem je citlivy vztah mezi Uméleckopriumyslovou skolou a Akademii
vytvarnych umeéni, jejich prostorové oddéleni a dynamiku spoluprace

a konkurence.

Formalné film pracuje predevsim s archivnimi fotografiemi
a dokumenty, v€etné celé rady dochovanych predloh k vyuce a fotografii
z Jubilejni vystavy. Pravé jejich dochované mnozstvi a pestrost vybizi
k audiovizualni kompozici. Co se tyka samotné osobnosti studenta, je snimek
vytvarné zasazen spise obecné, jelikoz Marak se vydal jinou kariérni cestou
a stal se opernim pévcem.

Pod oficialnim ¢esko-némeckym nazvem je zalozena v fijnu 1885
cisarsko-kralovska Uméleckoprimyslova Skola v Praze/ Kaiserlich-konigliche
Kunstgewerbeschule in Prag. V kontextu habsburské monarchie se ve Skole
vyucuje ¢esky i némecky. Uméleckoprumyslové vzdélavani ma zatim blize
primyslu nez umeéni - prokazuje vysokou kulturni vyspélost ¢esko-jazyéného
naroda. Definice Skoly je ,umélecké vzdélani pro ¢innost dekorativni
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a prumyslovou“. Studium je dvoustupnové. Prvni stupen predstavuje VSeobecna
Skola, kam se mohou hlasit uchazeci od 14 let a studium trva tfi az pét let. je na
urovni dnesnich strednich skol a v provozu je jen do roku 1918. Studium spociva
v kresbé nejprve podle predloh a poté ziveho modelu; vzdy od detailu postupné
az k celku. Ve tretim roce se studujici vénuji ornamentalni kresbé a modelaci.
Smyslem této vyuky je privést Zzaka k pochopeni formy, jeji stylizace a zpusobu
technického zpracovani. Poté nasleduje vyssi stupen - Odborné a specialni
Skoly, které se blizi koncepci soucasné ateliérové vyuky. Zde se péstuje
samostatna kreativita. Vedle umélct Skola pripravuje ucitele a ucitelky kresleni.
Pét let po zalozeni eviduje Skola 26 pedagogu, 251 zakl a zakyn, z toho 118 ve
vecernich kurzech pro vyuéené a pracujici.

Otakar Marak patri k mladym studentiim, ktefi po zalozeni Skoly studuji
na VSeobecné skole kresleni a modelovani. Je posluchacem Emanuela K. Lisky,
vedouciho vS§eobecné skoly. V roce 1891, kdy Marak konci studium, se UMPRUM
vyrazné reprezentuje na viastenecké Jubilejni vystavé na prazském Vystavisti,

a to i nékolika pracemi zakul. Cestina ve Skole zcela jasné prevazuje, a to jak
dominantné ceskym slozenim pedagogického sboru, tak narodné-kulturni
orientaci. Pravé na Jubilejni vystavé se nejen UMPRUM hlasi k Cesko-jazycnému
vlastenectvi. Za ucasti vice jak dva a pul milioni navstévnikl vystava vyraznym
zpUsobem posilila sebevédomi ceského naroda.

Marak ale zakoncCuje sva studia na Akademii vytvarnych umeéni. Do roku
1906 sdilely obé sSkoly spole¢ny komplex budov na nabrezi Starého mésta a to
vedlo ke spolupraci az prolinani nékterych ateliéru. V roce 1896 bylo postaveni
AVU posileno jejim zestatnénim, UPS tehdy opustila éast pedagogického sboru
a Skola se zacCala orientovat predevsim na uzité obory. a Vztah k AVU je zejména
v oblasti volného uméni dlouhodobé dynamicky.

Marak svou zivotni kariéru ale nakonec realizuje zcela mimo spojeni
s jednou ¢€i druhou Skolou. Stava se mezinarodné slavhym tenorem - opernim
pévcem. Vynikal zejména v rolich smetanovskych i v tradi€nim svétovém
repertoaru a vystupoval v Brné a Narodnim divadle v Praze, Parizi, Londyné,
Berliné i USA.

Zavéerecny obraz pripomina dalSi vyznamné umélecké osobnosti,
jez absolvovaly Uméleckopriumyslovou Skolu a staly se zakladateli moderniho
¢eského umeéni: sochafri Stanislav Sucharda, Josef Maratka, Bohumil Kafka,
Otakar Svec, Otto Gutfreund, malifi Jan Preisler, Jakub Obrovsky, Bohumil
Kubista, Josef Capek, Josef Sima, architekti Josef Go&ar a Jan Zazvorka,
designéri FrantiSek Kysela, Jaroslav Horejc a Zdenka Burghauserova.
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2.  Otto Rothmayer (1892-1966)

Film se skrze pfibéh absolventa a pedagoga Otto Rothmayera zaméruje na
vyznam Skoly architektury, ktera byla jiz od zalozeni Skoly povazovana za
jeji zcela zakladni sou¢ast. Tématem filmu je také cesta studujiciho k pozici
pedagoga, kterou film ukazuje i na dalSich pfikladech v priibéhu 20. stoleti az do
soucasnosti.

Formalné film zachazi predevsim s archivnimi fotografiemi
a dokumenty, které jsou doplnéné o drobnou kreslenou animaci. Smérem
k autorovi je snimek vytvarné zasazen skrze praci s fotografiemi dokumentujicimi
jeho praci a vlastni pozustalosti.

UMPRUM je v dobé Rothmayerova studia mladou instituci, ktera
se tési velkému zajmu, predevsim diky osobnostem ucitelu, ktefi patfrili
k nejvyznamnéjSich umélcu a historiku té doby a jsou dobfe znami i dnes,
napfiklad FrantiSek Zenidek, Josef Vaclav Myslbek, Jan Kotéra a Josip Ple&nik.
VsSichni zaci se vénuji nejprve kresbé a modelovani nez si voli svou specializaci.
Otto Rothmayer prichazi na UMPRUM v roce 1912 jako vyuceny truhlar, ma
femeslnou praxi, znalosti se zpracovanim dreva a veliky talent projevuje i pfi
rozkreslovani technickych plani. Moznost studia mu zjednodusuje stipendium
Obchodni a zivhostenské komory. Od roku 1914 se stava zakem slovinského
architekta Josipa Plecnika. Maji hodné spole¢ného - talent, preciznost, pili.
Rottmayer béhem studia rozkresluje nabytek i interiéry a to i na zakazku.
Studium je zasazeno valkou, musi na frontu a do skoly se vraci az po valce.
Navazuje spolupraci s Go¢arem i Janakem. Jako dilovedouci pracuje na
vystavbé ceskoslovenského pavilonu na vystavé v Lyonu v roce 1921. UMPRUM
uspésné absolvuje a s koncem studii se nabizi hned nékolik pracovnich
prilezitosti. Bez vahani prijima nabidku svého ucitele Ple¢nika a v roce 1921
se stava jeho zastupcem ve Stavebni spravé Prazského hradu a dohlizi tak na
realizaci Ple¢nikovych navrhi. Postupné dostava prilezitost pracovat zcela
samostatné a pokracCuje v architektonickych upravach vnéjsich i vnitfnich prostor
Prazského hradu, hradnich zahrad a Lan. Nasledné spolupracuje i s novym
hradnim architektem Paviem Janakem. Ve 30. letech se ozenil s Bozenou
Hornekovou, absolventkou UMPRUM, pedagozkou na Skole uméleckych
remesel v Brné, progresivni odévni navrharkou a feministkou. Bozena ma blizko
k Alici Masarykové. V dobé Prvni republiky s ni uzce spolupracovala na damskeé
konfekci. Navrhy se vyznacCovaly predevsim Castym progresivnim uzitim kalhot.
Zakazky obou manzell pro Masarykovy vyrazné zvedly jejich profesni prestiz.
V unoru 1947 je Rothmayer povéren vedenim specialni Skoly uzité architektury
na Uméleckopriumyslové skole, ktera roku 1946 ziskala statut Skoly vysoké.
Prichazi ale prevrat a vedeni Skoly téZzce nese Rothmayeruv individualismus
a neochotu podridit se pozadavkim socialistického realismu. Roku 1951 tak na
Skole navzdory stiznostem studujicich kon¢€i. Prace na Hradé chvili pokracuii,
ale zustaly nedokonceny, dokonce byl svédkem jejich devastace.
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Po odchodu z Hradu v roce 1956 se zacal intenzivné vénovat navrhovani
muzejnich a galerijnich expozic, vystav a nabytku. Byl architektem vlastniho
domu, véetné interiéru i zahrady, jejiho oploceni i avantgardniho zahradniho
nabytku. Jeho Kouzlo je navzdy otisknuto do fotografii Josefa Sudka.

Rottmayer byl jako studujici veden k individualnimu hledani své cesty
a vyjadreni, v Cemz pokracoval i jako pedagog. Byl jednim z téch, ktefi se na
UMPRUM po studiu vratili u€it a predavat tak své cenné remesiné i umélecké
zkusSenosti.

Zavérecny obraz pripomina dalSi vyznamné absolventky a absolventy,
kteri se na UMPRUM vratili jako vyucujici: z velkého poctu napriklad sochar
Stanislav Sucharda, kerami¢ka Helena Johnova, textilni vytvarnik Antonin Kybal,
malif Jan Bauch, modni navrharka Hedvika Vlkova, sklar Stanislav Libensky,
scénograf Josef Svoboda, typograf Rostislav Vanék, ilustrator Jifi Salamoun,
graficky designér Petr Babak, typograf Otakar Karlas, designér Maxim
VelCovsky.

3. Marie Serbouskova-Sedlackova
(1895-1964)

Film se skrze pribéh absolventky Marie Serbouskové-Sedlackové zaméruje na
moznosti studia zen na UMPRUM a tim na postaveni zeny v uméleckém svéteé.
Pres prvotni zfizeni vyhradné damského oddéleni a prvni specialni Skolu se
dostavame az do roku 1919, kdy se vyuka pro chlapce a divky slucuje a otevira se
také keramicky ateliér vedeny Zenou. Serbouskova predstavuje autorku nove,
energické generace. Na UMPRUM prichazi jiz Ffemesiné vybavena a samotné
lidové fremeslo a tradi¢ni formy zasadnim zpusobem prevadi na moderni
umélecké remeslo. Jeji pusobeni na UMPRUM je korunovano uspéchem na
Mezinarodni vystavé uméleckého priumyslu v Pafizi v roce 1925.

Formalné film zachazi s archivnimi fotografiemi a dokumenty a smérem
k autorce je vytvarné zasazen skrze praci s materialem typickym pro krajku,
palickovani a vysivku. Vyuziva niti, krajek a animaci materialu pod kamerou. Dale
v odkazu na pocatky studii zen na UMPRUM vyuziva film napfriklad i kvétinovych
vzoru.

Snimek nas vtahuje do svého déje vyvojem moznosti studia pro zeny
na tehdy jesté ne-vysoké skole - UPS. Zvlastni damské oddéleni pro kresbu
a malbu a umélé vysivani, specialni $kola malby kvétin. Zeny v té dobé ugily
vyhradné zeny. Zména nastava v roce 1919, kdy se vyuka spojuje a ateliér
keramiky dokonce Zena vede. Ke studiu nastupuje i Marie Serbouskova a to
k Jaroslavu Bendovi a poté FrantiSku Kyselovi. Pochazi z podhufi Orlickych
hor, blizko mésta krajek - Vamberka, s zivou krajkarskou tradici starou pres tri
staleti. Za valky pomaha s hospodarstvim, stara se o tézce nemocnou sestru, ale
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svych vytvarnych snah se nevzdava a vytvarné nadani chce prohloubit studiem
v Praze. Po valce je ji to umoznéno. Naplno se zacina vénovat navrhovani
pali€kovanych krajek. Rozvoj narodniho uméni po vzniku Ceskoslovenska je
vSudypritomny. V roce 1925 se kona Mezinarodni vystava uméleckého prumyslu
v Parizi. Jedna se o prvni mezinarodni uspéch ceskoslovenského statu

v tehdy oblibeném zanru mezinarodnich primyslovych vystav. Pavilon navrhl
Gogar, hlavnimi organizatory byl pedagog UPS Stech, rektor Janak. Studujici

s vystavou pomahaji. Kromé& mnoha dalsich uspé&chii ziskala UPS cenu za svou
expozici v Grand Palais.

Pro Marii Serbouskovou je bilanci prace ze studijnich let soubor
krajek, ktery na vystave prezentovala. Ziskala ¢estny diplom a zlatou medaili.
Svou tvorbou prevedla lidové remeslo a tradi€ni formy do moderniho
uméleckého remesla, zejména ve stylu art-deco. Prekvapuje vytvarnou
i technologickou originalitou. V roce 1925 také kon¢i studia a vdava se za malire
Vojtéch Sedlacka. Spole¢né se vraci do jejiho rodného kraje. Ve své praci
pokracuje. Vytvari krajky a uc¢astni se vystav az do poloviny 30. let. Své dilo
pravidelné vystavuje na vSech domacich i zahrani¢nich vystavach Svazu ¢s.
dila, v Evropé, ale i v New Yorku a Chicagu. Realizace navrht jsou ale nakladné
a odbyt vyrobkl spoc¢iva na umélkyni. Horsi se ji ale zrak, hospodarska situace
je Spatna a také musi pe¢ovat o manzelovu rodinu. Tvorby tak v roce 1936 trvale
zanechala. Stala se uznavanou odbornici a krajkarskou vytvarnici. Film konci
obloukem do pritomnosti, kdy poukazuje na to, Ze pravé rada zen - absolventek
UMPRUM posunula hranice svych oboru.

Ve vedoucich pozicich UMPRUM byla zena poprvé ale az v roce 1997.
Rektorky - Zeny se UMPRUM zatim nedockala viibec.

Zavérecny obraz pripomina zeny, které absolvovaly UMPRUM - prvni
z nich byla Anna Boudova-Suchardova jiz v roce 1893 - a uvadi nejvyznamnéjsi
Z nich: textilni umélkyné Marie Teinitzerova, Emilie Palickova, Eva Brodska,
socharky Marie Durasova, Karla Vobisova, Maria Bartuszova, malirky Vlasta
Vostfebalova-Fischerova, Adriena Simotova, sestry Valovy, sklarka Ludvika
Smrckova, keramicka Julie Horova-Kovacikova, graficka designérka Clara
Istlerova, moédni navrharka Blanka Matragi.

4.  Miloslav Chlupac (1920-2008)

Film se skrze pfibéh absolventa Miloslava Chlupa¢e zaméruje na generaci
studujicich, které se dotklo uzavreni vysokych skol v roce 1939 a ovlivnilo

to jejich dalsi zivotni cesty, stejné jako pozdéji rok 1968. Chlupac patril ke
studujicim, ktefi se podileli na reformeé Skoly a zasadili se i o jeji vysokoSkolsky
statut, véetné jmenovani nékterych umélcu profesory. Téma aktivniho
studentstva je v tomto filmu znac¢né, stejné tak, jako se objevuje ve filmu €. 7

(rok 1989). Na pozadi Chlupacova rebelujiciho zivota a jeho tvorby sledujeme
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umeéleckou svobodu stridajici se s represemi a omezenimi. Chlupac byl vadci
osobnosti, silnym autorem i mentorem a clovékem vyhledavajicim pospolitost,
at uz ve studentskych spolcich nebo v socharskych sympoziich.

Formalné film zachazi s archivnhimi fotografiemi a dokumenty a smérem
k autorovi je vytvarné zasazen skrze praci s materialem typickym pro praci
sochare. Vyuziva kamen a jeho pevnost a nezdolnost i jeho schopnost se drolit
a rozbit na jednotliva zrnka pisku. Symbolicky tak mohou byt ilustrovany treba
vypjaté okamziky politickych zmén. Material bude vyuzit v animaci pod kamerou.
Formalné budou vyuzity i detailné nafocené povrchy soch. Temna obdobi
Chlupacova zivota by snimek rad odvypravél i za uziti uhlové kresby a samotného
uhli, odkazujiciho na nucenou praci topic¢e v obdobi 70. let.

Film zac€ina ve chvili, kdy se v roce 1939 uzaviraji vysoké Skoly.

Chlupaé¢ musi opustit studium mediciny a pracuje v kamenosocharské dilné.
Utvari se tak jeho celozivotni pouto s kamenem. Tato prace ho privadi na Statni
uméleckoprimyslovou skolu ke Karlu Stiplovi a Josefu Wagnerovi. Totalnimu
nasazeni ale neunikne. UMPRUM, a¢ tehdy jeSté neméla statut vysoké Skoly

a funguje za omezenych podminek, je v dobé protektoratu prestiznim mistem
pro studium volného uméni véetné pravé sochy. Jeji prestiz roste a s koncem
valky je nasnadé reforma ve vysokou umeéleckou skolu. Chlupac je politicky
aktivni a skrze studentské hnuti je do této reformy uzce zapojen. Angazuje se

i ve jmenovani profesoru a neboji se vyvinout natlak na samotné ministerstvo.
V roce 1946 se tak UMPRUM stava vysokou skolou. Aktivita studujicich UMPRUM
nepolevuje.

Jiz za studii je Chlupac¢ i aktivnim kritikem ¢innym v ¢asopise Kulturni
politika. Ve svych textech je nekompromisni, coz mu prinasi problémy. Na celé
jeho zivotni a tvlrci cesté se stridaji obdobi temna se svétlymi etapami. 60. léta
jsou stastna, ma radu realizaci soch pro verejny prostor, cestuje, vystavuje,
ucastni se prestiznich sympozii. Sam jedno na Slovensku organizuje. Je ¢lenem
umélecké skupiny M3j, predsedou revolucniho Bloku tvurcich skupin, ktera je
opoziénim uskupenim vaéi SCVU. V roce 1968 realizuje sochu na olympijskych
hrach v Mexiku jako soucast Cesty pratelstvi. S nastupem normalizace prichazi
temno. Po roce 1968 byl Chlupac¢ jedenim z nejpostizenéjSich vytvarnych umélcu.
Pro svou ,,politickou nespolehlivost“ je vétSina praci prerusena ¢Ci zastavena.

70. |éta znamenaiji vylouceni ze svazu, zakaz ¢innosti a nakonec praci topice.

Na jejich konci muize pracovat alespon jako restaurator. Nedostaval povoleni

k vycestovani na mezinarodni socharska sympozia. Zména opét prichazi az

v 80. letech. Naplno rozvinul tvlréi i vystavni aktivitu po roce 1989. Opét zacal
jezdit na kamenosocharska sympozia po celém svété a az do vysokého véku

sam nezdolné tesal své sochy do kamene.

Zaverecny obraz pripomina prvni absolventky a absolventy UMPRUM
povale¢né generace aty nejvyznamnéjsi z nich: slovensky grafik Vincent Hloznik,
socharka Véra Janouskova, sklafi Pavel Hlava a Stanislav Libensky, malif Cestmir
Kafka, keramik Pravoslav Rada, historik umeéni a kritik Miroslav Lamac.
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5. Guillermo a Sergio Nunezové
(1930 a 1931-2002 a 2024)

Film se skrze pribéh bratrii Guillerma a Sergia Nunezovych zaméruje na
zahranicni studujici jako nedilnou souc¢ast UMPRUM jiz od 50. let 20. stoleti.
Ukazuje jejich cestu do Prahy a nasledné sleduje jejich odliSné zivotni drahy

a kariéry. Snimek pracuje s délenym obrazem a srovnavanim. Jeho snahou

je ukazat kariéry a zivoty bratri Nufezovych, které se odehravaly jinde, byly
dramatickeé, ale opét se protnuly. Poukazuje také na jejich hledani angazované
podoby volného i uzitého umeéni. Oblouk filmu je od ,,socialistického
internacionalismu“ k Erasmu a trvajicim mezinarodnim vyménam. Klicové je také
téma integrace riznych kulturnich svétu.

Formalné film pracuje s archivnimi fotografiemi i dokumenty a smérem
k autoriim je vytvarné zasazen skrze praci s kolazi, ktera dominuje, vyraznou
typografii, textilem, akvarelem i malbou. Snimek je hravy a zachazi rovnéz
s lehkosti, nadsazkou a humorem.

Film zac€ina ve chvili, kdy se dva bratfi dostavaji pod heslem
,socialistického internacionalismu“ do Ceskoslovenska skrze mezinarodni
festivaly mladeze. Nastavuje se vytvarny styl filmu za pomoci kolaze, pomoci
které jsou utvorena pozadi i charaktery. Snimek nas seznamuje se situaci, kdy se
ceskoslovenska kultura a umeéni orientovaly na kontakty se zemémi sovétského
bloku, ve Skolstvi predevsim s tzv. Tretim nebo rozvojovym svétem. Moznost
studia v Ceskoslovensku je pro mnohé zajimava a dostupna. Bratfi se z Chile do
Evropy dostali diky mezinarodnim festivalim mladeze 1952 (Budapest) a 1955
(Varsava). Diky stipendiu nastupuji na UMPRUM. Sergio nastupuje do ateliéru
keramiky Otto Eckerta a uzité malby Aloise FiSarka. Preferoval abstraktni tvorbu,
ktera v CSR dosud nebyla mozna. Guillermo studoval u Karla Svolinského,
poté preSel do ateliéru FrantiSka Muziky. Uz tehdy dochazi k integraci riznych
kulturnich svétu. A také stretum. Guillermo Nunez vs Karel Svolinsky. Rozehravaji
se dohromady dva pribéhy, obraz se zacina délit a vytvarné odliSovat podle
vytvarného projevu kazdého z bratru. Sergio Skolu uspésné absolvoval, ozenil
se s Helenou Wahnerovou z ateliéru mody Hedviky Vikové, a po pedagogickém
pusobeni v Irdaku se rozhodl usadit v Praze, tvori plakaty pro Mezinarodni svaz
studentstva. Guillermo studium na UMPRUM nedokong¢il. Opousti Evropu, v New
Yorku se zaclenuje do dynamiky mistni umélecké scény a nasledné se vraci
do Chile, kde se v pozici feditele Muzea sou¢asného uméni podili na kulturni
politice Salvadora Allendeho. Po jeho smrti je béhem pinochetovské diktatury
zatéen, muéen a nasledné vyhostén do Evropy, kde zil v exilu. Bratfi se znovu
setkavaiji a jejich pribéhy se opét protinaji. Guillermo se do Chile vraci az v roce
1987. Sergio i Guillermo hledali angazované podoby volného i uzitého umeéni.
Zatimco Guillermo Nunez plati za klicovou postavu povaleéného chilského
uméni, Sergio Nufiez je zapomenuty. Zemfel v roce 2002 v Ceské republice, aniz
by se dozil vlastni samostatné vystavy v rodné zemi. Tuto poctu mu dodate¢né
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pripravil jeho bratr Guillermo, kdyz zorganizoval vystavu jeho plakatu v Chile. Film
uzavira obloukem navrat k obecné kulturni vymeéneé skrze zahranicni studujici.
Po revoluci prichazi Erasmus, magistersky program v angliCting, cizinci prijizdéji
a UMPRUM studujici vyjizdéji. Vzajemné kulturni obohaceni neustava.

Zavérecny obraz pripomina dalsi absolventky a absolventy UMPRUM
ze zemi sovétského bloku nebo tehdejsich tzv. rozvojovych zemi jako byla Chile,
Kuba nebo Vietnam (vraceli se po studiich zpravidla domu a jejich konkrétni

jména nejsou v nasem prostredi znama, proto je zde neuvadime).

6. Zorka Saglova-Jirousova (1942-2013)

Film se skrze pFibéh absolventky Zorky Saglové soustredi na silné postaveni
textilniho uméni v druhé poloviné 20. stoleti, coz doklada i uspéchem UMPRUM,
ktera se podilela na vybaveni ¢eskoslovenského pavilonu na vystavé Expo 58,
a takeé individualni i kolektivni praci v ateliéru Antonina Kybala. Mimo ateliér
a praci v ném, poukazuje snimek predevsim na tvorbu Zorky Saglové, kterou
predstavuje nejen jako textilni vytvarnici, ale i jako prikopnici land-artu a akéniho
uméni v Ceskoslovensku. Film se mimo jeji dilo dotyka také zakazu tvorby
po roce 1968, kdy ji, stejné jako mnoha dalSim byla zna¢né ztizena moznost
uplatnéni. S tvorbou ale i pres zakazy Saglova nikdy neprestala a o to intenzivnéji
zacCala vystavovat po roce 1989.

Formalné film pracuje s archivnimi fotografiemi a dokumenty a smérem
k autorce je vytvarné zasazen skrze praci s materialem typickym jak pro jeji
realizace spojené s akEnim umeénim (slama, barevné mice, textilni pleny, nafouklé
kondomy), tak i tapiserii, malbu i kresbu. Snimek neopomiji ani pro jeji tvorbu
typického a opakujici se ho uziti motivu kralika.

Film otevira kolaz, ktera poskytuje predstavu atmosféry obdobi
uspéchu spojeného s reprezentaci na Expo 58 v Bruselu, na kterém ma podil
i UMPRUM. Dale se film presouva k textilu a uvozuje tak silné postaveni textilniho
uméni v druhé poloviné 20. stoleti. Uspé&ch Bruselu rezonuje, popularni je
tapiserie, které se vénuiji i studujici ateliéru textilu na UMPRUM a to ve spolupraci
s jeho vedoucim Antoninem Kybalem, coz doklada rada archivnich fotografii.
Je rok 1961 a ke studiu na UMPRUM nastupuje Zorka Jirousova. Vénuje se
tapiserii, malbé a abstrakci. Zajima ji konstruktivni geometricka malba, inspiruje
se strukturami z drobnych geometrickych elementt a strukturalnim principem
atlasové vazby. Mimo archivy, pracuje animace prave s textilem, animovanym
pod kamerou. V roce 1964 se Jirousova provdala za fotografa Jana Sagla, ktery
pozdéji dokumentuje i jeji performance a land-art vystupy. UMPRUM absolvuje
v roce 1966 a zacina se vénovat akénimu uméni. Rok 1968, 1969. Ve Spalové
galerii se odehraje vystava Seno-slama. Saglova vystavuje praci jako umeéni.
Vystava je odsouzena pro svou ,,zvrhlost“ médii i vétSinou vytvarné obce. Pro tuto
akci a pro uméleckou aktivitu bratra Martina Jirouse nesméla Saglova po dlouha

42



Iéta vystavovat. Kousky slamy a vojtésky se tak z nahodilych struktur za pomoci
stop-motion animace formuji v jasné tvary, symbolizujici preruseni, stopku,
konec. Tvorba ale neustava. Komentar zminuje dalsi vystupy, performance

a land-art, které doplnuji abstraktni animované odkazy na dana dila, doplnéna

o archivni materialy. Saglova nadale také maluje, vraci se ke kresleni textilni
matrice, dekoru, vytvari tapiserie a jeji tvarci energie neuticha. Jeji uméni se
otiskuje do zvoleného animacniho pristupu. Objevuje se symbol kralika a jeho
variace. V animaci je ale symbolicky ohrani¢eny, omezeny, nesvobodny, nemuze
se plné rozbéhnout. Rok 1989. Klec mizi a kralik se rozutec€e po plose filmového
formatu, vyplauje celé filmoveé platno. Saglova a mnozi jini jsou koneéné
svobodni. Snimek kon¢i divokou kolazi obrazl kralika zachyceného v sou¢asném
svété - symbolicka parafraze Zorky, kterou mizeme dnes vidét vSude kolem nas
jako upominku vytrvalé tvarci energie a svobody.

Zavéerecny obraz pripomina absolventky a absolventy UMPRUM, kteri
pred rokem 1990 nesméli verejné pusobit a byla jim ztizena moznost uplatnéni,
jako byli sochafi Miloslav Chlupa¢ a Véra Janouskova, malifi Cestmir Kafka
a Adriena Simotova, graficka Alena Kuéerova.

7. Michaela Pavlatova (*1961)

Film se skrze pribéh absolventky Michaely Pavlatové soustredi nejen na

dobu jejich studii pred rokem 1989, ale také na 90. léta, kdy se Pavlatova po
absolutoriu vraci do ateliéru filmové a televizni grafiky v pedagogicke roli
asistentky. Snimek si vSima nejen prevratu politického ale i technologické
revoluce, ke které dochazi s nastupem vypocetni techniky i na

UMPRUM. Rezisérka zosobnuje silnou zenskou autorku, ktera se plné uplatnila
na poli audiovize a je rovnéz vyznamnou profesorkou ve svém oboru. AC je
zarazeni filmového ateliéru na uméleckopriimyslové skole dodnes specifické,
jedna se o ateliér, ktery vychoval fradu vyznamnych osobnosti, které hranice
audiovize casto prekracuji. Snimek reflektuje také prelomovy rok 1985, kdy
UMPRUM slavila sté vyro€i od svého zalozeni. Formalné film zachazi s archivnimi
fotografiemi, dokumenty i videi a smérem k autorce je vytvarné zasazen skrze
nespoutanou kreslenou charakterovou animaci, ktera vychazi z jejiho rukopisu.
Nabizi se moznost v audiostopé citovat i primo autorku, coz bude ovéreno ve
vyrobé.

Film divaka vtahuje skrze kolazovou animaci fotografii z historie
ateliéru animace. Vidime predevsim skupinoveé fotografie studujicich s pedagogy
(Hoffmeister, Ferklova, Hofman, Jagr), které nas provedou od 50. do 80. let,
kdy do ateliéru nastupuje Michaela Pavlatova. Kreslena charakterova animace,
ktera odkazuje k vytvarnému stylu Pavlatové nas privadi k jejimu filmovému
alteregu. Hlavni postava chce studovat a kreslit, jednodussi cesta na UMPRUM
vede do ateliéru animace, ktery je ve své dobeé i vice svobodomysiny a to diky
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vedeni Miloslava Jagra, ktery neni v komunistické strané. Autorka srsici energii
intenzivné kresli, hleda svij rukopis a uhyba stinu vedeni Jagra, se kterym ale
nakonec nachazi smireni. Vytvarna odbocka jde smérem k pusobeni Pavlatové
v Baletni jednotce Kre¢, jakozto soucasti Prazskeé 5 (abstrahovanéjsi citace Casti
filmu Prazska 5). Pavlatova se dostava ke své prvni kamere. UMPRUM slavi v roce
1985 100 let a v ateliéru animace vznika kratky film, ktery to oslavuje: Umprum
vécéné mlada a milujici. Film vyuziva i dochované fragmenty i v obraze a bude
pouzit do obrazové skladby. Energie a samostatnost tehdejSiho studentstva se
odrazi i ve 3kolnim &asopise SUM, do kterého pfispiva i Pavlatova. V roce 1985
se dokonce uéastni volby Miss VSUP. Vyhrava jeji spoluzacka Tereza Kuéerova.
Vracime se k charakterové animaci. Pavlatova se zameéruje na mezilidské
vztahy a komunikaci a vytvari svj diplomovy film Etuda z alba, ktery humorné
zachycuje cestu k porozuméni mezi muzem a zenou. Skolu s nim Uuspésné
absolvuje. Komunikace muze a zeny, ktera je jadrem filmu, se méni v komunikaci
studentstva v roce 1989. Vidime fotky, archivy dokumenttl, kreslenych hesel.
Prichazi svoboda, studujici kladou podminky k dalsimu fungovani UMPRUM,
Jagr je jmenovan docentem i profesorem, Hoffmeister rehabilitovan jako mnozi
dalSi. Pavlatova je nominovana na Oscara a jako uspésna rezisérka se vraci na
UMPRUM. Vidime kolaz archivnich fotek, ateliér se proménuje, stavi stale na
tradici, ale obraci se k vétsi filmovosti a to i diky nastupu pocitacu a digitalnich
snimacich zafizeni, coz nam pohledové umocnuji fotografie i ukazky filmu
z archivu ateliéru.

Snimek konc¢i citaci Michaely Pavlatové - jde o jedinou dosud Zijici
osobnost z naseho vybéru.
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VII. Zaver



Odborny scénar na predchozich strankach predklada a doklada, jak jsme
uvazovali pri prenaseni vysledkll uméleckohistorického vyzkumu do aplika¢éni
platformy - audiovizualniho média. Odborné dlivody pro potfebnost takového
prenaseni a zaroven i pro znameé moznosti tzv. ,popularizacnich“ metod vykladu
objasnuje uvodni kapitola.

Primarni byla volba média, totiz animovaného dokumentu
s interaktivnimi prvky. Zvolili jsme jej jednak proto, ze mame na UMPRUM
zkusSenou a pritom mladistvé inovativni rezisérku Michaelu Rezovou -
spoluautorku tohoto odborného scénare. Ta zde vede ateliérové pracovisté,
které poskytne pripravé i realizaci audiovizualniho vystupu spolehlivé zazemi
a v neposledni radé bude moci Skola spolufinancovat provozni naklady vytvareni
a vyroby filmu. Vedle tohoto praktického ohledu jsme vsak takeé vychazeli
z medialniho specifika animovaného dokumentu s interaktivnimi prvky, jez
je rovnéz dukladné vylozeno v této publikaci. Jde o takové audiovizualni
médium, které umoznuje kreativné pracovat s dostupnymi vizualnimi podklady
a kreativné je doplnovat tam, kde se ukazi byt nedostupné. Pritom vysledek diky
umélecké formeé nikdy nezanechava v divakovi pocit neuplnosti. Naopak, prave
kreslena animovana slozka je mimoradné ucinnym médiem ke zprostredkovani
emocionalniho potencialu filmu.

Nejpodstatnéjsi slozkou publikace je podrobny vyklad postupu
transformace védeckych poznatkll oboru déjiny uméni a historie instituci do
aplikované formy audiovizualniho média. ACkoli neni v pripadé takového média
mozné predem uplné urcit vyslednou podobu, na niz se urcCitou mérou podili sam
materialni proces realizace a vyroby, zarucuje predlozeny postup, Ze pevhym
zakladem a vychodiskem filmu budou pravé puvodni vyzkumné vysledky celého
projektového tymu.
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Autorky

Prof. PhDr Milena Bartlova, CSc (*1958) byla profesorkou dé&jin uméni na Katedre
teorie a déjin uméni UMPRUM (2011-2025). Vystudovala déjiny uméni na Filozofické
fakulté Karlovy univerzity (PhDr 1983) a plisobila jako historiCka uméni stredovéku

v Narodni galerii v Praze. Po 1990 piesla do Ustavu dé&jin uméni AVCR, kde 1995
obhdjila titul PhD. 1996-1997 pracovala opét v Narodni galerii, od té doby prednasi
na vysokych skolach - na Katedre dé&jin a didaktiky déjepisu Pedagogické fakulty
Karlovy univerzity v Praze a v Seminari déjin uméni Filozofickeé fakulty Masarykovy
univerzity v Brné. Tam se stala 2001 docentkou a 2005 profesorkou. Po stipendijnim
pobytu ve Wissenschaftskolleg Berlin (2008) a pusobeni hostujici profesorky na
Institut fiir Bild-und Kunstgeschichte Humboldt Universitat Berlin (2009-2010) se
vratila do Prahy a zacala pracovat na umeéleckych vysokych skolach. Tématy jejiho
vyzkumu se vedle teorie umeéni stala narodni a statni identita ve vizualni kulture,
muzeologie a v poslednim desetileti historiografie déjin uméni. Byla nositelkou

8 grantovych projektu. Vice nez 700 publikovanych titul, z toho fada v zahranici,
zahrnuje také publicistiku a popularizaci, predevsim vSak 10 autorskych monografii
a 10 editovanych kolektivnich monografii ¢i katalogu. V roce 2002 obdrzela cenu
rektora Masarykovy univerzity, 2012 ziskala Cenu F. X. Saldy, 2021 Grand Prix
Skutek, 2022 Cenu Véry Jirousoveé, 2024 byla ocenéna Medaili Josefa Hlavky.

MgA Michaela Rezova, PhD (*1992) je filmarka a reZisérka. Ve své praci se zaméruje
na zanr animovaného dokumentu a jeho formy. Absolvovala animaci pod vedenim
Jifiho Barty na Zapadoceskeé univerzité v Plzni a animaci na UMPRUM. V roce 2013
byla na stazi na prestizni francouzské skole La Poudriére. V roce 2025 obhijila na
UMPRUM doktorskou disertacni praci Animované krajiny paméti. Pamét a autorsky
pristup v animovaném dokumentu (pod vedenim Jakuba Zicha a Mileny Bartlové).
Jeji diplomovy film Stvanice (2017) se zabyva kauzou s Eeskoslovenskymi hokejisty
Modry a spol., vyhral hlavni cenu na Marienbad film festivalu, byl zafrazen do vybéru
Best Czech Shorts 2018 a promitan na radé festivalu. V poslednich letech plsobila
jako creative director na projektech 360° filmova projekce pro expozici Déjiny

20. stoleti v Narodnim muzeu nebo filmech pro vystavu Design a transformace:
Pribéhy ¢eského designu 1900-2020 (Nejlepsi Ceské animované zakazkové dilo -
Anifilm 2023). Pro Cesky rozhlas realizovala animovany dokument Gambler. Stoji za
vyzkumem a pripravou vystavy a publikace k 70. vyro€i zalozeni ateliéru animace
na UMPRUM. V roce 2024 realizovala multimedialni dokumentarni vystavu Uméni
pohybu: sport - politika - kultura v dile Zderika Némecka v Galerii UM v Praze s
rozsahlym doprovodnym programem. Je zakladatelkou platformy f-a-t.cz, ktera pod
heslem ,From animators to animators“ prinasi obsah ze svéta animovaného filmu.
Na UMPRUM v soucasné chvili dokoncuje umélecky vyzkum v ramci doktorského
studia a to na téma animovaného dokumentu ve spojeni s paméti a oralni historii.
Od roku 2024 na UMPRUM spoluvede ateliér Animace a film a prednasi teorii

a déjiny animace.
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Summary

The Students of Umprumka. Professional script for an animated documentary
with interactive elements

Until the early 1990s, the Academy of Arts, Architecture and Design
(UMPRUM) founded in 1885 was the only higher education institution for arts
and crafts, applied arts, and design in the Czech lands, and the research project
“Places of Creativity: Art and Design Education between 1850 and 2000” is
currently being carried out at UMPRUM. One of its outputs will be an exhibition
with a critical catalog entitled “History of the Academy of Arts, Architecture
and Design in Prague 1885-1990.” As part of the exhibition, an animated
documentary film entitled “The Students of UMPRUM?” will be screened as an
audiovisual output; afterwards, the film will be accessible online. Using the
specific means of expression of animated documentary, the film will present the
results of the art-historical study of the entire team.

The first chapter introduces the specific features of the topic, which
lies at the intersection of historiographical research and memory (of students,
teachers, and the cultural public). It shows proven methods for dealing with the
difficulties of historical representation that are specific to the four decades of
totalitarian and authoritarian rule under the dictatorship of the Communist Party
(1948-1969). The second chapter provides a detailed overview of the media
specifics of animated documentary films with interactive elements.

The most important moment is to accept the fact that it is precisely the
technique of animation that highlights the issue of documentary authenticity
and the credibility of documentary films in general.

The biographical method was chosen as a particularly effective form
of accessibility and emotional identification with the topic. Chapters 4 and 5
show in detail the steps involved in transferring the scientific results of art-
historical studies into the final form of the film script. First, the specific results of
the individual parts of the project that will be used for the script are presented.
The most extensive is the 6" chapter that forms the core of the publication:
the content script which uses seven selected “typical” students, both male
and female, to address individual key events and issues in the history of the
school, as well as their general historical context. Each of the individual chapters
concludes with an overview of other important figure, graduates of the school
whose lives were related to the highlighted topic.
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